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ALGO SSTA PASANDO EN LA MUSICOLOGIA ARGENTINA

La rutina de hacer balances de fin de a0 parees ser
inevitable; aunque en este caso pretendemos extender un poco hacia
atréds nuestra mirada. Le de que algo S3ta pasando arerita dos
lineas de analisis. Enun primer sentido, desde lo material y
concreto, queda clare gue la situaciéon actual de la disciplina na
mejorado en la Argentina.

Once jomadas/conferencias realizadas hasta ahora por el
Instituto Nacional de Musicologia y la AA. por separado o0 en terma
conjunta; la apertura hacia otras ciudades del pais para estas
reuniones (Cordoba "3, Mendoza "4, y ojala otras provincias sigan
proponiéndose para mantener e3ta bianualidad fuera de la Capital;;
un boletin iInformativo que ha alcanzado ya su nimero 24; mejores
contactos iIntemacionales entre iInvestigadores argentinos y del
exterior; proyectos en curso como ics de la Biblicgraiia
Musicolégica Latinoamericana y el Diccionario de la Misica Espafiola
e Hispanoamericana; el ingreso cada vez mas regular de musicologos
al CONICET como becarios o como integrantes de la carrera de
investigador; la aceptacion y el apoye financiero por ese organismo
de trabajos de musicologia dentro del plan de Proyectes de
Investigacion y Desarrollo (PID); y la AAM convertida en un poio
referencial para la musicologia del Cono Sur, son, a trazos
gruesos, logros que no pueden discutirse. A todo esto, se agrega la
reciente mudanza del INM a su nueva y definitiva sede, lo e, sin
duda, permitira mejorar [la actividad de sus investigadores y la
atencion al publico y a los colegas.

Pero €n un segundo orden, quizads mucho mas significativo
desde el punto de vista cientifico, ios canbios favorables que se
estan produciendo en la manera de encarar la Actividad merecer,
tarbién nuestra atencion. Las causas ce estas modificiacionss
pueden buscarse en la sana rutina de nuestros congrescs anuales, en
la renovacion generacional de algunos iInvestigadores -con la
consiguiente liberacion de convencionalismos ¥ falsas idelatrias-,
en 1a llegada ce profesionales con otras formaciones universitarias
ai canpo de la musicologia, en el aumento de la lectura actualizada
de revistas extranjeras, en la participacién cada vez mas habitual
de estudiosos argentinos en congresos intemacionales, sn e-
conccisiento mas profundo de otras culturas musitales y de otras
corrientes cientificas a través de la mesificacicr» de les medies



EDITORIAL

audiovisuales. Pero lo cierto es que algunas viejas practicas,
muchas veces mas burocraticas que cientificas, estdn quedando atras
o, al menos, estan perdiendo prestigio. Ya no es posible, por
ejemplo, soslayar el terreno de lo popular urbano en cualquier
referencia global sobre la misica, ni desconocer la importancia de
las relaciones con otras disciplinas cientificas, ni carecer de un
marco tedrico que sustente nuestro trabajo, ni considerar -como s
hacia clasicamente- las diferencias entre la musicologia histérica
y la etnhomusicologia en funcion de su objeto de estudio y no de su
manera de trabajo. Y lo que es mas inportante, estan perdiendo su
espacio las actitudes de negarse a aceptar la critica constructiva
0 de cerrarse a la autocritica, imprescindibles en todo proceso
creativo como debe ser el de la investigacion.

Lejos estanos de festejar una situacion ideal. Por supuesto,
seria deseable que el nimero de estudiantes y de profesionales en
actividad se iIncremente considerablemente, que mejore el nivel de
nuestras bibliotecas plblicas, que se hagan realidad con mayor
habitualidad los tantas veces proclamados grupos interdisciplina-
rics, que nuestro nivel de lectura siga aumentando, gue se rompan
definitivarente las convenciones paralizantes, que nos liberemos de
los celos entre colegas que suelen perjudicar el trabajo de todos,
que nuestra participacion en los congresos intemacionales sea cada
vez mayor, que el resultado de nuestros trabajos se encuentre con
mas y mejores espacios para su edicion, y gue nuestro temor a la
critica no nos inpida hacerlos conocer. Pero fuera de esto, sobre
todo si la comparacion se establece con la etapa anterior a 1934,
es evidente Qque estamos en un canino que pemite alentar las
mejores esperanzas.

RICARDO SALTON



VI JORNADAS ARGENTINAS DE MUSICOLOGIA

Las VI Jomadas Argentinas de Musicologia -convocadas y
organizadas por la Asociacion Argentina de Musicologia y por el
Instituto Nacional de Musicologia 'Carlos Vega'- se  llevaron a
cabo entre los dias 25y 28 de agosto del corriente afio en
Buenos Aires. La eleccion de esta fecha fue uno de los aciertos
de la Comision Organizadora: agosto es un mes en el que los
investigadores residentes en Argentinay los paises limitrofes
pueden disponer generalmente de una semana para dedicarse a
esta actividad, pero ademas corresponde al periodo de vacacio-
nes estivas en la mayoria de los paises del hemisferio norte,
lo cual facilita la asistencia a las Jomadas a quienes lo
deseen.

Otro elemento positivo a sefialar es la eleccion de la
sede: la Fundacion San Telmo, una vieja casona restaurada del
homobnimo barrio portefio, cuyo ambiente contribuye a hacer
agradable la participacion en este tipo de actividades. Si
contara con infraestructura adecuada en cuanto a la traduccion
y amplificacion sonora seria ideal; pero este aspecto fue
satisfactoriarente resuelto gracias al generoso aporte de
Herman Vigo Suarez quien, ademas de prestar sus equipos y de
operar con ellos durante la totalidad de las sesiones, facilito
parte de los Instrurentos y materiales musicales de su colec-
cion particular, para la muestra que organizaron la AAVMy el
Instituto Nacional de Musicologia "Carlos Vegd' durante esos
dias en la misma Fundacion.

Las Jomadas se desarrollaron en un clima general de
cordialidad y distension que no impidié la discusion y el
intercambio de opiniones sino que, por el contrario, fawvorecid
el didlogo. Es ésta una de las consecuencias positivas de la
continuidad con que vienen llevandose a cabo estos encuentres,
que por ello constituyen un hecho cuya excepcionalidad en
América Latina, y cuya importancia cono factor propulsor de la
investigacion musicologica han sido justamente sefialadas en
repetidas ocasiones. En este sentido, y aln teniendo en cuenta
las diferencias que corren entre anbos fendmenos, podria tra-
zarse un paralelo con el Seminario Eurgpeo de Etnanusicolagia,
que fundara John Blacking con [la intencion de establecer un
foro de discusion cientifica entre colegas que se conocen cada
vez mas y que por tanto pueden acceder con mayor facilidad a un
nivel fructifero de intercarbio de idess.



Pero las Jomadas Argentinas de Musicologia poseen una
ventaja sobre otros eventos de este tipo y es que incluyen todo
el abanico de temdticas y contenidos que las disciplinas nusi-
coldgicas abordan hoy, desde [la investigacion historica hasta
antropoldgica - mencionadas agui como posibles extremos de un
cotarurim lo cual resulta positivo para el dialogo cientifi-
co toda vez que el riesgo de dispersion 3e neutraliza a través
de la eleccién de un tema amplio que es propuesto por la Comi-
sion Organizadora y alrededor del cual se articulan los aportes
individuales.

El tema elegido este afo -Texto y comtexto en la investi-
gacion musicoldgica- permitidé que lo expresado en el parrafo
anterior se cumpliera al menos en parte, ya que a raiz de la
lectura de algunos trabajos -que nO necesariamente estaban
orientados a tratar este argurento- se debatieron aspectos
parciales del misto. La propuesta de concluir las Jomadas con
una sesion dedicada a confrontar criterios para acceder a
eventuales conclusiones relativas al tela, no tuwo el e
esperado porgue no se advertia entre los participantes la
necesidad generalizada de fijar puntos que sirviesen cono guia
para la reflexion y el didlogo critico. Con ello se perdio la
ocasion de corenzar un trabajo cuya conclusiéon podria haber
sido un serio agporte a la musicologia.

También fue acertada la eleccidn del programa de concier-
to que tuwo lugar el jueves 26 de agosto. Estuvo integrado por
obras del Archivo Musical de Chiquitosy de otros archivos
coloniales arericanos que, salvo en el caso de la sonata de
Domenico Zipoli, fueron transcriptas y editadas por tres musi-
cologos argentinos integrantes del equipo que llevara a cabo el
proyecto de investigacion y desarrollo: Historia 'y Antropologia
de laMisica en Chiquitos. Ello constituyd motivo de doble
interes porgue, ademas de proponer al plblico la audicién en
Vvivo de  composiciones que son a la vez portadoras de valores
musicales y fruto de reciente investigacion, pemitio el dialo-
go *con los tres transcriptores que estaban presentes.

No parece util intentar una enumeracion o comentario
particularizado de los trabajos leidos durante las Jomadas,
por cuanto los titulos fueron publicados en el progarma previo
y los resimenes estan a disposicion de quien desee consultar-
los. Cabe, por tanto, concluir estas lineas haciendo votos para

Tampoco aparecen indicaciones de movimiento, expresamente colo-
cadas en los originales, que facilitan la ejecucion. Ademés, e



que sea posible llevar a témino la publicacion de las actss,
lo que obviamente constituiria el mas positivo resultado de los
esfuerzos realizados por la Comision Organizadora, en cuanto
representa la justa via de difusion de los trabajos presentados
entre la comunidad musicoldgica intemacional.

ENRIQUE CAVARA

CONFERENCIA ANUAL — MUDANZA DEL INSTITUTO DE MUSICOLOGIA

Con satisfaccion y placer informamos que en los ultimos dias
del afio "B se produjo la mudanza del Instituto Nacional de
Musicologia Tarlos Vega™ a su nueva y -segun lo proyectado por la
Secretaria de Cultura de [la Nacidon- definitiva sede, cuya
inauguracion oficial se realizaria en el mes de marzo proximo. Se
trata del viejo edificio, reciclado, de la Biblioteca Nacional de
la calle México 534, que albergara al futuro Centro Nacional de la
Misica. Todavia no se ha habilitado la atencion al publico y la
consulta de biblioteca, ni se han instalado los teléfonos y fax con
que contara la institucion.

Esa mudanza, que es de por si un hecho halagiefio, ha generado
sin embargo algunas complicaciones operativas por la tarea extra a
la que se ha visto obligado el personal del Instituto, varics de
los cuales formamos parte de la comision directiva de la AA. Esa
es lacausa por laque se demord algunos aia3 la edicion del
presente boletin y por la que aln no se han ewiado Ias
convocatorias para las IX Jomadas Argentinas de Musicologia y VIl
Conferencia Anual de la AAW. De todas maneras, podemos adelantar
que dicha reunion -cuyo tema central serd Procedimientos analiticos
en musicologia- tendrd lugar en la ciudad de Mendoza, "casi
segurarente entre los dias 25 y 28 de agosto proximos, que el
vencimiento de la entrega de trabajos se preve para el dia 30 de
Jjunio y que este afo contara con la organizacion conjunta de la
AV, el INM, la Facultad de Artes de la Universidad Nacional de
Cuyo y la Secretaria de Cultura de Mendoza.

LA COMISION



DE INTERES
LUIS FELIPE RAtOM Y RIVERA

El 21 de octubre Tfallecié en Caracas el poeta, etnhomu-
sicoiogo y compositor venezolano Luis Felipe Ramdn y  Rivera.
Nacido en 1913 en San Cristdbal (Téchira), se gradué en la
Escuela Superior de Musica de Caracas y comenzd su carrera como
violista en la Orquesta Sinfonica de su pais natal. Interesado
tempranamente por la investigacion etnonusicoldgica, entre 1945
y 1946 <= formd en Buenos Aires con Carlos Vega. En 1947 ingre-
s6 al Servicio de Investigaciones Nacionales de Caracas y en
19653 logré que dicho Servicio s transformara en el Instituto
Nacional de Folklore, en el que ejercid la direccion hasta 1976
y propiciéo desde alli la creacion del Centro de Formacion
Técnica del Folklore. Junto con su esposa, la etnonusicologa
argentina Isabel Aretz, realizé incontables viajes de investi-
gacion en Venezuela y otros paises de Latinoamérica. Fruto de
esta labor incesante son sus numerosos libros y articulos que
contribuyeron al desarrollo de la disciplina etnonusicoldgica
en Arérica. Como compositor cultivdo diversos géneros de la
misica tradicional venezolana. Valses, joropos, banbucos y
tarbién canciones son testimonios de su rica Inspiracion.

También ejercié la docencia, Yy quienes tuwvimos la suerte
de recibir sus ensefianzas desde las catedras del INIDEF (Insti-
tuto Iberoamericano de Etnomusicologia y Folklore), sabemos de
su entrega y generosidad para con sus alumos, a los que nos
transmitia no sdlo los beneficios de su erudicidon, sino tarbién
su caracter jovial y un calido compafieriso. El afo pasado,
invitado a participar en las VIl Jomadas Argentinas de Musico-
logia-Vl Conferencia Anual de la AAV, nos visitd por dltima
ves, brindando una conferencia organizada por la Escuela de
Artes de la Universidad Nacional de Cdrdoba y un curso en
%enos Alres, jJunto a su esposa, en la Universidad del Salva-

r.

Con esta breve semblanza queremos rendir tributo a una
personalidad que con su desaparicion deja un sensible vacio en
la ethonusicologia americana.

HECTOR QOYENA



= I NTERES

BECAS PARA ESTUDIOS EN EL CENTRO LATINGAVERICANO DE ALTOS
ESTUDIOS MUSICALES (Washington D.C.).

El CIAEM anuncia becas de post-grado en Bibliotecologia
musical, Composicion, Educacion musical, Cuitarra, Instrurentos
orquestales (cuerdas, maderas, vientos Yy percusion), Organo,
Misica de camara y acompaiiamiento, Musica litirgica, Musicolo-
gia (Historia y teoria de la misica) y Pedagogia del canto.
Cada especialidad s concentra en los estudios musicales lati-
noamericancs, por ello, Instituciones gubemamentales y priva-
das de varios paises del &rea, como asi tanbién la Organizacion
de los Estados Arericanos, CEA, ofrecen becas para estudiantes
latinoarericanos graduados en misica que deseen obtener su
Maestria o Doctorado en dicha institucion. Con el mismo propé-
sito se ha instituido la Beca Anual de Misica "Amalia Lacroze
de Fortabat'’ para estudiantes argentinos.

Los aspirantes a cualquiera de dichas becas deben gestio-
nar previamente su adnision en la Escuela de Musica Benjamin T.
Rome de la Universidad Catolica de Arvéricay cumplimentar los
siguientes requisitos: @ Titulo de estudios nusicales: b)
Certificado analitico de materias cursadas debidamente legali-
zado; c©) Certificado de aprobacion de idioma inglés Toefl con
un puntaje minimo de 550. d) Dos cartas de recomendacion escri-
tas en inglés; e) Certificado médico de buena salud; ) Los
candidatos a la Maestria de Musicologia deben acompafiar un
ensayo o monografia de investigacion en esa area; g) Los aspi-
rantes a la Maestria de Piano, Canto, Instrumentos orguestales,
Guitarra, Organo, Misica de camara y acompafamiento, y Educa-
cion musical deben presentar una cinta o cassette certificada
por autoridad competente que demuestre [la capacidad del candi-
dato en el respectivo instrurento; h) Los candidatos a Maestria
en Composicion deben presentar composiciones propias; 1) Los
candidatos a la Maestria en Musica litdrgica deberan demostrar
conocimientos practicos de Organo o Carto, Direccion Coral u
Orquestal y/o0 presentar una composicion propia. Paira recibir
informacién complementaria y la ficha de admision dirigirse a:
Dra. Emma Garmendia, The Latin Arerican Center for Gradlate
Studies in Music. The Benjamin T. Rome School of Music. The
Catholic University of Arerica. Washington D.C. 20064 EE.WJ.
Fax (202) 319-6280.



MUSICA DE LAS REDUCCIONES JESUITICAS DEL PARAGUAY .

Dos wvolumenes. Luis Szaran: recopilacion y transcripcion. Gisela
von Thimen: edicidén y coordinacion general. Asuncidn, Missions
Prokur S.J. Numberg, 1992.

Esta antologia esta dedicada a obras de Domenico Zipoli,
pertenecientes a los archivos de las Reducciones de Chiquitos
(Bolivia). El primer volumen comprende la Misa de San Igecioy
el segundo seis dbras: Ave Maris Stella, Laldate Dominum, Tarttum
ergo, Beatus vir, Ad Mariany Confitebor.

Una breve introduccién explica la procedencia de los ma-
nuscritos (hallados por el Arg. Hans Roth en Chiquitos en 1972)
y el propésito de presentar "las obras menos deterioradas™. Dos
articulos (firmados por Angel Camifia S.J., Luis Szardn, Gisela
von Thumen y Clemente McNaspy S.J.) desarrollan el tema de las
misiones y la vida de Zipoli, sin referirse en ningin momento al
proceso y los problemas de transcripcion o a los que pueden
ofrecer las obras. Un detalle olvidado y muy util en los dos
volUmenes: faltan los indices.

El "caso Zipoli'", como ha dado en llamarselo en alguna
oportunidad, presenta muchas facetas. Varios investigadores lo
han abordado: Lauro Ayestaran, Robert Stevenson, Francisco Curt
Lange, Waldemar Axel Rolddn, Frank Kennedy S.J., Bermardo Illa-
ri.

Una de las obras de la gque mas se ha hablado es la Misa en
Fa —copiada en Potosi en 1784-, descubierta por Stevenson en la
Catedral de Sucre en 1959. Aflos mas tarde, en la zona chiquita-
na, se encontraron dos jJuegos de partes, caratulados por los
investigadores como Misa ce los Santos Apdstoles y Misa de San
Igdiacio. No es éste el momento de confrontar las tres doras, sus
paralelismos, sus diferencias o la posible realidad de una sola
Misa con variantes o de tres composiciones distintas, con ele-
mentos comnunes.

La realidad de los repositorios de Chiquitos obliga al
investigador a una tarea improba, en primer lugar porque las
partes estan en general muy deterioradas y los copistas -salvo
excepciones- no tenian un conocimiento musical adecuado. Lo
mismo cabe decir en cuanto a los textos, tanto en su colocacion
en las partes, como en el uso del latin, con errores muy gruesos
que el transcriptor debe subsanar (escritura de palabras, mala
separacion de las silabas o falta de texto en varios casos).
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observan varias omisiones y/0 errores de notas.

La escritura vocal, con figuras unidas por barras en lugar
de la tradicional separacion por silabas, contribuye a dificul-
tar una lectura &il, lo mismo que el evitar [la normal unién de
giros melismaticos por medio de una ligadura.

Una dilema particular nos ofrece Ad Mariam: el equipo de
investigadores que trabajé en Chiquitos en la catalogacion de
todo el repertorio, formado por Bermardo Illari, Gerardo Huseby,
Ima Ruiz y Leonardo Waisman, 0o da cano “atruibuible a Zipoli,
con muchas dudas. En la edicion le falta el texto -que esta en
el manuscrito-, la indicacion correcta del Da Cgpo y su finali-
zacion.

Resumiendo, nos encontramos ante un esfuerzo meritorio,
que hubiera requerido una prolija y cuidada revision antes de su
impresion.

CARVEN GARCIA MUNOZ

ARCHIMO MUSICAL DE LA CATEDRAL DE OAXACA. ANTOLOGIA DE (BRAS.
Transcripcion Aurelio Tello. México, CENIDIM, 1990.

El cuarto volumen de la coleccion Tesoro de la misica
polifonica en México, que publica el Instituto Nacional de In-
vestigacion, Documentacion e Informacion Musical '‘Carlos Chavez'”
(CENIDIV), comprende seis dbras: tres de Gaspar Femandez: Mi
nino dulce y scigradb (4@ voces: Til-Ti2-A-Te), Toguen las somjas
G voces: Til-Ti2-A-Te-B), Tae Gil t tarburino (6 voces: Til-
Ti2-A-Tel-Te2-B); de Antonio de Salazar el Motete de Sefior San
José "Josgh Fili David® (8 woces: Ti-A-Te-B,Ti-A-Te-B); de
Francisco Lopez Capillas Laldate Dominum (8 voces: Ti-A-Te-B,Ti-
A-Te-B); y un Lauda Jerusalem andnimo (8 wvoces: Ti-A-Te-B,Ti-A-
Te-B).

El investigador, Mtro. Aurelio Tello, que ya nos ha pro-
porcionado otras publicaciones similares, explica en la intro-
duccion las caracteristicas de los manuscritos, el criterio
seguido en su transcripcion 'y hace un breve andlisis de las
cbras. Cada composicion esta precedida por el incipit de la
misica y del texto, con las claves, signos de compas y denomina-
cién de cada wvoz, tal cual figura en los manuscritos coloniales.
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RESENAS BIBLIOGRAFICAS

Tello agrega asi una nueva e importante contribucion a la
Musicologia Historica Avericana, con un material valioso desde
el punto de vista musical y cuidadosamente preparado. EI CENIDIM
contribuye sin duda -con su apoyo inteligente- a que este reper-
torio pueda conocerse y difundirse.

La edicion es excelente en todos sus detalles.

CARVEN GARCIA MUNOZ

BIBLIOGRAFIA WSICOLOGICA LATINOAVERICANA, N° 1
E. Gerardo V. Huseby. Revista Musical Chilena,
NO 177-178, afo XLVI (192).

Podemos leer en el "Editorial’’, firmado por Luis Merino,
director de la RWCh, que la idea de la presente bibliografia fue
elaborada por la Comisiéon de Musicologia del Congreso 'Por la
Misica en las Américas” (Bs.As., 1988), que reconocio la
necesidad de la existencia de un cuerpo de referencias
bibliograficas y propulsé la creacién de la BIL.

El Dr. Gerardo Huseby en su "Presentacion” aclara que la
BML **...tiene por objeto la publicacién periddica de informacion
bibliografica y resimenes de publicaciones de interés
musicoldgico realisadas en Arérica Latina y el Caribe, y sobre
temas latinoamericanos aparecidos en otros paises."’

Queremos TfTelicitar especialmente al editor y a sus
colaboradores por la realizacion de este p :

Los felicitanos calurosarente por la concrecion de la
obra, Yya que este hecho por si mismo demuestra un logro muy
importante: las limitaciones técnicas y presupuestarias fueron
felizrente superadas.

Los felicitanos por haber salvado los obstaculos obvios
que implican las labores conjuntas y simultidneas, en las cuales
tomaron parte contribuyentes de diferentes paises.

La estructura de la BVL se basa, con buen criterio, en el
standard bibliografico intemacional desarrollado para el RILM
(Repertoire Intemational de Littérature Musicale), debidamente
adaptado a las necesidades de la musicologia en Latincamérica.

12



RESERAS BIBL1OGRAFICAS

Este primer nimero cubre materiales correspondientes a los
anos 1987, 1988 y 1989, sin que en ninguna parte introductoria
se den explicaciones que justifiquen la decisién de comenzar con
material del afio 1987.

Por la "Presentacion’ sabemos que ''...La préoxima entrega
cubrird los titulos publicados en 190y 1991; a partir de
entonces se espera publicar nimeros anuales."

JTendrd el material publicado antes de 1987 la suerte de
ser incluido en nimeros posteriores de la BW?

Debemos reconocer, que al recibir este primer nimero de la
BW, se nos infiltrd cierto desconcierto:

En primer lugar, nos molestd no encontrar ninguna sefia
exterior que identifique el carédcter diferente de los nlmeros
177y 178 de la RWh. Creemos que la publicacién de una
bibliografia de esta envergadura excede los tdpicos habituales
de la RVCh y merece ser subrayada como ndmero especial.

Segundo, y no menos Importante, de la publicacion misma no
logranos entender el motivo de la division arbitraria del N° 1
de la BVL en dos fasciculos: N9 177 (143p.) y N9 178 (8%p.). De
lap.90 del N9 178 en adelante, la revista continta con los
temas de los que se ocupa generalmente la RVCh.

Pudimos leer ciertas explicaciones, presentadas en dos
boletines de la AAM (\9 20 y 21). Tampoco en ellos encontramos
respuesta a la siguiente inquietud: ¢porgué se debid Improvisar
"_..una division en dos partes, no deseada ni prevista, decidida
por las autoridades responsables de su inpresion, que no podian
duplicar el tamaio de la revista para dar cabida a Hla
totalidad."? (BAM, No21, pl).

¢No estaba prevista la extension de este nimero de la BVL
en la programacion de su publicacion?

La mayor dificultad que crea esta division, radica en que
el indice se refiere al material de los dos fasciculos y su uso
se torma mas bien complejo.

Podemos imaginamos el. enojo de aquellos lectores que
tienen en sus manos solo el N° 177, que no incluye el indice.

Esta division cred tanbién ciertos malentendidos. En la
"Guia para la utilizacion de laBW" (p.15-18 del NQ 177) se

divide a la publicacion en dos, Primera parte: Asientos
bibliograficos y resimenes; Segunda parte: El indice.
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Segin las portadas de los fasciculos, Hla division es
diferente: el N° 177 contiene la Primera parte (1.02 a 6.08) y
el N9 178 la Segunda parte (7.01 a 12.04) y no incluye el
indice. So6lo en el Cottenido del N9 178 (p.8), se da cuenta de
la existencia del indice: a partir de la p.53.

No hay duda que la BVL ya es "una herrramienta de trabajo
atil a investigadores, docentes, estudiantes e iInstituciones”,
como bien lo prevé el editor en su "Presentacion”. Por tal
motivo, y por ser este el primer nuvere, creemos que la Guia
para la utilizacion de la EML deberia ser mas extensa y definir
con precision los limites del material a ser incluido. En este
sentido el RILM tiene una trayectoria interesente: los primeros
anos los limites estaban vagarente definidos; pero en 1989 y
después de una rica experiencia, adoptd la Comision Mixta del
RILM los lineanientos generales para la inclusiéon de material en
el RILM. Quedd muy definido tanbién qué se excluye.

En la BVML no quedan muy claros ain los lineamientos de
inclusion y exclusion de material bibliografico.

A continuacion, deseemos concentrar el enfoque de los
siguientes comentarios sobre algunos aspectos del contenido y
la presentacion gréafica de la BIL:

Contenido:

* Nos parecidé muy exitosa [la adaptacion de ios codigos
tematicos del RILM a las necesidades de la BWL. Especialmente la
ampliacion geogréafica del material historico concemiente a tocia
Latincarérica (4.03 al 4.10) y la unificaciéon temporal en lo que
a la histeria de Europa s refiere (por aj. 22-24 en RILM al
4.11 en BW).

* Creemos que las clasificaciones del 1.08: ¢lrdhives Y
repositorios musicales y del 6.03: BExposiciones, colecciones,
museos de instrumentos podrian ser mejor apreciadas 31 se
unifican bajo la clasificacion 02 del RILM: Bibliotecas, museos,
colecciones. , que no fue utilizada en Ja 4.

* A nuestro criterio, resulta innecesario utilizar la

clasificacion 1.09 Ediciones musicales de interés musicoldgico,

que ésta no so- rigurosamente, una clasificacion tematica y
ademas duplica al c idigo descriptivo e
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* Siendo la BVL una publicacién en castellano, los titulos
de obras escritas en otros idiomas, por ejemplo: francés (416rl;
464ap), inglés (180ap; 279td), portugués (4lid; 275al), alemédn
(20ap; 228rc), deberian llevar entre paréntesis la traduccion
al castellano.

* Quisiéramos disponer de una lista de las publicaciones
periddicas citadas en la BWL y sus datos bibliograficos, ya que
en la mayor parte de las bibliotecas de Latinocamérica es muy
dificultoso encontrar las referencias de estas publicaciones.

* En la clasificacion: 2.01 Publicaciones periddicas,
anuarios, esperamos poder encontrar los registros bibliograficos
de las publicaciones mismas y no solo de aquellas que fueron
resefiadas.

* Las clasificaciones 9.03 Notas de interés musicologico
en periddicos y publicaciones varias y 9.04 Notas de interés
musicolégico en progamas de conciertos, cubiertas de discos,
etc. son un agregado muy feliz a la clasificacion del RILM que
realza el material incluido en esas categorias.

* En algunos casos se omitieron asientos bibliograficos
completos de libros cuyas resefias si fueron incluidas: Violeta
Parra. La guitarra indécil de Patricio Manns, por ejemplo.

*  Encontramos que la inclusion en el  indice de nombres o
conceptos que no han sido descriptos en los registros a los que
se los refiere es ineficaz y desorienta. Por ejemplo, bajo la
entrada Damian, Tomas en el indice encontramos una referencia al
acapite 1%%p. En el asiento bibliografico conpleto 194ap no
encontramos ningln vestigio de Tomas Damian. Se pueden encontrar
muchos casos similares. Creemos que las citas de este carécter
no aportan mucho a la coherencia del indice.

* Seflalemos que las referencias cruzadas son muy eficaces
y apesar de algunas omisiones cumplen bien su funcidon: nos
ayudan a "navegar’’ por la B\L.

* Ciertos acapites deberian aparecer bajo la misma
clasificacion, pues son similares: 57rm=33rp; 228rc=316rc.

* Seria de utilidad adjuntan una lista de los colabo-
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radores, con indicacion del paisy, si es posible, la iInsti-
tucién a la que pertenecen.

Presentacion gréafica:

En la descripcion del indice (p-16), se ha dado una gran
importancia a las caracteristicas graficas de las letras. Se
distingue por medio de diferentes tipos Yy aspectos de letras
entre los nonbres de autores (VERSALITA ALTA), de los nonbres
que aparecen en titulos o dentro de textos (hegrita miniscula),
de los nombres de autores de obras resefladas o de editores
(minGscula sinple).

Este sistema es (til en la medida en que se lo ejecuta con
suma puntillosidad, pues de otra forma pierde credibilidad.

Asi es que cierto descuido en el uso correspondiente de
los tipos de letra crea confusion al buscar en el indice:

- el uso iIncorrecto de la negrita:
los nombres de Caamaio, R.; Garcia Mufoz, C.; Goyena, H.
L.; Huseby, G. V.; Maragno, V.; Mondolo, A. M. y otros
deben aparecer en minuscula simple.

- en canbio el nonbre de Ruiz, L. debe aparecer tanmbién en
negrita (45ap y 47ap)
- Lange, F. C. escribio la introduccion al acapite 42ap, y
por lo tanto su nombre debe introducirse en el indice en
VERSALITA ALTA y no en negrita.

En otro orden de cosas, es recomendable que los datos de
los encabezamientos de cada hoja contengan también los cddigos
tematicos correspondientes.

Finalmente, festejanos esta primera publicacién de la BWL,

pues lo ya logrado despierta realmente nuestra admiracion.
Esperamos ansiosos las proximas entregas.

JORGE M. GHEI/IAN

16









