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RESENAS BIBLIOGRAFICAS
Gerard Béhague: Heitor Villa-Lobos: The Search for Brazil’smusical Soul. Austin, Tejas:
Institute of Latin American Sudies, University of Texas at Austin, 1994. Prefacio de Vasco
Mariz xvii+202 pags., il., mus.

No cabe duda de que Heitor Villa-Lobos es una de las figuras més atractivas de la
musica“ deconcierto” latinoamericana. Lainclusion de susobras por doquier en programas
de concierto y en grabaciones, la pléyade de articul os periodisticos y musicol 6gicos sobre
su produccion, loslibrosdedicados al estudioy difusién de suviday obra(delos que Vasco
Mariz, en su introduccién contabiliza nada menos gque sesenta y seis), lo atestiguan
abundantemente. Pero € libro que comentamos no es meramente unabiografiamas: apesar
de estar principa mente basado en fuentes secundarias (masalladelafamiliaridad del autor
con los manuscritos de Villa-Lobos) se trata sin duda de una contribucién original. Sin
pretender constituirse en e magno y definitivo estudio que presente y analice todo lo que
uno querria saber sobre el compositor, intenta presentar “un examen comprehensivo de
Villa-Lobos, primordia mente como un compositor nacionalista consciente de sumision en
un mundo artistico que se moderniza” (p. xvi). Y debemos decir que, sobre todo en la
dimensién interpretativa, es decir, de la comprension del nacionalismo de Villa-Lobos, el
obj etivo esta ampliamente logrado.

El libro consta de tres capitulos netamente diferenciados en temética y enfoque:
biografia, lenguaje musical, y lacuestion del nacionalismo. El primero estatitulado “Hacia
una biografia critica de Heitor Villa-Lobos’, como para desalentar cualquier expectativa
gue pudieratener el lector de que le ofrezcan un relato lineal de los acontecimientos de la
vidadel protagonista. Se trata de una*“ apreciacion criticade los principal es aspectos de su
vida (p. xiv). Sin embargo, y a pesar de lainevitable desproporcion en el tratamiento de
distintos episodios que este enfoque implica, se puede obtener unaimagen bastante clarade
loslineamientos general es de su biografia. El acdpite“ Juventud y tempranamadurez (hasta
1922)” plantea algunos de los problemas més interesantes. la existencia bohemia y
trashumante de Villa-Lobos durante muchos de esos afos, sumada a la fantasia del com-
positor en susrecol ecciones de afios posteriores, han contribuido aformar un auradeleyenda
y misterio en torno asus andanzas en |os ambientes musicales popularesde Rio y susvigjes
a zonas reconditas del Brasil (y hasta Barbados), presumiblemente con la intencién de
recolectar materiales musicales énicos y folkléricos. El andlisis que hace Béhague de la
literatura al respecto es bastante desmitificador, aunque se hace evidente que es necesaria
unaseriedeinvestigacionesdocumental es seriasy persistentes parallegar aun conoci miento
més firme de los hechos concretos (pido las disculpas del caso por usar una terminologia
historiografica aparentemente obsoleta). De todas maneras, |as apreciaciones de Béhague
relativizando laactitud cientificade Villa-L obos como “ ethomusi c6logo” son convincentes.
La seccidn siguiente toma como gje la*“ Semana de Arte Moderno” de 1922, considerada
como hito fundamental en la formacion de la reputacion de Villa-Lobos (ya que no en
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sentido formativo para su estilo de composicion) y en su vinculacion con la ideologia—
sorprendentemente moderna—del nacionalismo musical formulada poco después por Mario
de Andrade. Cubre también—en formademasiado sumaria, parami gusto—I os dos periodos
parisinos en la vida del compositor (1923-34 y 1927-1930). En el apartado dedicado al
periodo de la dictadura de Getulio Vargas (1930-45), durante la cual Villa-Lobos fue un
funcionario de Estado, Béhague estambién convincente al tratar larelacion del compositor
con €l régimen, sinintentar desvincularlo ideol égicamentede é, pero poniendo €l acento en
las motivaciones personal es que trascendian la politica cotidiana. En cuanto ala actividad
deVilla-Lobosen & planeamiento y manejo de grandiosos proyectos de educacion musical,
€l autor mismo reconoce que necesitatodavia un tratamiento exhaustivo y critico. El dltimo
acépite, correspondiente alos afios de gran famainternacional, es quizas el menos polémico.

Lamayor parte del libro corresponde al segundo capitulo, “El lenguaje musical de
Villa-Lobos’. Con una metodologia analitica tradiciona y un enfoque en el que prima la
intencién de descubrir las raices nacionales de los elementos del estilo de Villa-Lobos,
Béhague pasarevista, no atodo €l catélogo del compositor, |0 que seriaobviamenteimposible
dadasuingente productividad, sino aunaserie muy ampliade composi cionesrepresentativas.
La seleccion, si bien es inevitablemente subjetiva, creo que no merecer reparos en sus
lineasgenerales. Parael periodo temprano dedicaespecial atencionalosdosballets, Uirapuru
y Amazonas, y alas dos suites parapiano A prole do bebé. Ladécadadel 20y el periodo de
Vargas son representados por |os candidatos obvios, las grandes seriesde Chorosy Bachianas
Brasileiras, respectivamente. Luego viene el tratamiento de diversas obras de camara,
incluidos los cuartetos de cuerdas, y, en forma algo inesperada, la misica para guitarra,
sobre todo los Estudios de la década del ‘20 y los Preludios de 1940. Toda la serie de
andlisis, que no se agotaen lameraidentificacion de“ rasgos nacionales’ , sino que también
destacalos hallazgos e innovaciones del compositor, poniéndol os amenudo en contexto al
compararlos con procedimientos de compositores europeos contemporaneos, esta
inteligentemente apoyadapor un gran nimero de ejemplosmusicales, clarosy bienimpresos.
Algunasdiferencias de apreciacion (como por ejemplo ladescripcidén del final del Trenzinho
do Caipira como un acorde de lamenor con cuartay séptima agregadas [pég. 107], cuando
parece més simple considerarlo un acorde por cuartas mi-la-re-sol-do), no obstan alautilidad
delosandlisis.

Laculminacion del libro esta constituida por las 13 péginas que forman el capitulo
final: “Estilo nacional versus nacionalismo musical: el eclecticismo de Villa-Lobos’. Aqui
seunenlasdiversas urdimbres que algunaveces parecen hilos sueltosalo largo delalectura
del volumen. Demostrando estar absolutamente a diaen lo que hacealabibliografiatedrica
musical y antropol 6gica, Béhague comienza con unacritica de |os conceptos tradicional es
sobre el concepto de nacionalismo enlamusica. Ladistincién basicadelaquetomad titulo
el capitulo esde Dahlhaus, pero Béhague ladesarrollay—creo yo—trasciende al entrar en
e temaconcreto de Heitor Villa-L obos. Que él eraun nacionalistaesevidente; |o confirman
numMerosos escritosy actitudes. Que su mUsi caes aceptada por |0s brasil efios como nacional
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(y no exclusivamente en circulos de misica
“clésica’) también lo es. Pero Béhague nos
dice en qué parte del complgjo panorama
cultural y musical de Brasil estan las
verdaderas raices del arte de Villa-Lobos, y
también de qué forma la misma actitud
modernista, vehementey auténomadel com-
positor hace que susobras hayan contribuido
como las de ninguin otro a construir laidea
de unamusicanacional brasilefia.

Quizas habriamos preferido una
discusion més politicade algunostemas: por
egiemplo el de la falta de integracion de la
musicaindigena ala“musica nacional” No
essuficientedecir quelamusicadelosindios
de Brasil “se ha mantenido fuera del crisol
cultural naciona” (pé&g. 149), o que Villa-
L obos* probablementeintuialainadecuacion
de la musica india como una potencial
expresion de musica nacional” (pég. 154).
El temano surge delainadecuacion artistica,
sino de la exclusion total y forzada de las
sociedades y culturas indigenas de la vida
politica del pais (como de lade tantos otros
paises de América). Sin embargo, el
tratamiento del problema del nacionalismo
musical, engenera, y ensuaplicaciénaVilla
Lobos, es excelente en su brevedad y en su
sensatez, y convincente para nuestra época
por su concepcion dela nacionalidad como
un concepto constantemente construido a
partir defactoresdelos mas diversos érdenes.

Una util discografia completa este
libro, que si bien no es el estudio definitivo
sobre Villa-Lobos, si es indispensable para
cualquiera que pretenda comprender su
musica dentro delas coordenadas histéricas
en que letocd vivir.

Leonardo J. Waisman
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\/ MASCHISTESPESCADOSENINTERNET

.Cuantos segundos violines se necesitan para cambiar una lamparita?
Ninguno. No llegan tan alto

;Cuantos contrabajistas se necesitan para cambiar una lamparita?
Ninguno. El pianista lo puede hacer con su mano izquierda.

¢;Cudntos clarinetistas se necesitan para cambiar una lamparita?
SAlo uno, pero le llevard una eternidad encontrar la l&mpara justa.

;Cudntos trompetistas se necesitan para cambiar una lamparita?
Cinco. Uno para poner la lamparita y cuatro para decirle cuanto mejor 1o habrian
hecho ellos.

¢;Cudntos tubistas se necesitan para cambiar una lamparita?
Tres. Uno para sostenerla y dos para beber hasta que la habitacion empiece a dar
vueltas.

;Cudntas sopranos se necesitan para cambiar una lamparita?
S6lo una. Sostiene la lampara y el mundo gira alrededor de ella.

¢;Cudntos tenores se necesitan para cambiar una lamparita?
Cuatro. Uno para cambiarla y tres para refunfufiar que ellos lo podrian haber hecho
si tuvieran esos agudos.

¢;Cudntas primeras guitarras de rock se necesitan para cambiar una lamparita?
Ninguna. Ellos simplemente le roban la luz a cualquier otro.

;Cuantos cantores de tango se necesitan para cambiar una lamparita?
Dos. Uno para cambiarla y otro para cantarle a la lamparita vigja
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AGENDA
CURSOS
Cérdaba. “Procesos compositivosen laAida de Verdi”, acargo de Pierluigi Petrobelli. EnlaEscuela
deArtesdelaUniversidad Nacional de Cordoba (Pabellon México, Ciudad Universitaria), 26 al 28 de
agosto
M ontevideo. En la Escuela Universitaria de MUsica de la Universidad de la Republica, cursos de
actualizacién profesional para graduados:
- “Modelosformales en andlisismusical”, acargo de Pablo Fessel , 14 al 18 de octubre
- “Técnicas compositivas anteriores al advenimiento delatonalidad clésica: el sistemamodal, acargo
de Gerardo Huseby (fecha a confirmar).
Para pedir mayores informes: Graciela Carrefio, tel/fax (059) 90 7204.

CONGRESOS

BuenosAires. El Instituto de Teoriae Historiadel Arte “Julio E. Payrd” de la Facultad de Filosofia
y Letras, Universidad Nacional de Buenos Airescomunicalarealizacion de sus SegundasJor nadas:

Estudioselnvestigacionesen ArtesVisualesy M Usica, quetendran lugar del 27 a 29 de noviembre
de 1996. El objetivo delas mismasesladifusién tanto delasinvestigaciones del Instituto como delos
proyectos externos. Por consiguiente se convocaainvestigadoresy equipos deinvestigacion apresentar
y discutir losavancesy resultados de sustrabajos. Entre las areas detrabajo propuestas estalamusica
argentina, americanay europeade todas|as épocas. Se pueden presentar ponencias de hasta 20 paginas
0 comuni caciones sobre unainvestigacion en curso (hasta 10 péginas); un Comitéde L ectura, designado
por la Junta Consultora del Instituto, seleccionard los trabajos que figuraran en €l programa.. Las
exposiciones estardn limitadas a 20 minutos. Los aranceles seran de $50 para los expositores, $30
paralosasistentes, y $15 para estudiantes (expositores o asistentes). Paramayoresdatos, consultar en
lasede del Instituto, 25 de Mayo 217, Capital Federal.

Presentacion delasActas delasVIII JornadasArgentinas de M usicologia
y VIl Conferencia Anual delaAAM.

El lunes22 de abril tuvo lugar en laSalade Conferenciasdel Archivo y Museo Historicos«Dr. Arturo
Jauretche», auditorio de la Casa Central del Banco de la Provincia de Buenos Aires en la Capital
Federal, la presentacion delas Actas dereferencia. En este acto, organizado por € Instituto Nacional
deMusicologiay su Asociacién de Amigos, se presentd, ademas, un video sobrelaactividad y nuevas
instalaciones del INM, en la antigua sede de la Biblioteca Nacional (México 564), realizado por
TelescuelaTécnica.
Con esta publicacion sobre Texto y contexto en musi cologia, temacentral delas Jornadas/Conferencia
de 1993, cuya tarea de edicion estuvo a cargo de Irma Ruiz y Miguel A. Garcia, se dio inicio auna
nueva etapa en la breve pero, creemos, significativa, historia de estas reuniones. Nos referimos al
logro delapublicaciéntotal (como en este caso) o parcia (como podraserlo en otros) delostrabajos
aceptados.
Ya se encuentran en estado avanzado de edicién lasActas de 1994. Esperamos que esta publicacién,
gue consta de 300 paginas, seade interés de nuestros asociados; su costo es de $20 y esta alaventa
enlasede del INM y en algunaslibrerias de Buenos Aires. Larespuesta del publico interesado dara
las pautas paraincentivar o desalentar futuras ediciones musicol ogicas.
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INSTITUTO SUPERIOR DE MUSICA, UNIVERSIDAD NACIONAL DEL LITORAL

9.00
10.00

11.00

14.30

16.30

18.30

21.00

ASOCIACION ARGENTINA DE MUSICOLOGIA
INSTITUTO NACIONAL DE MUSICOLOGIA “CARLOSVEGA”

X1 JORNADAS ARGENTINAS DE MUSICOLOGIA
X CONFERENCIA ANUAL DE LA A.AAM.
Musica, ritual y espectaculo
22 a 25 de Agosto de 1996, Santa Fe

PROGRAMA

JUEVES 22 DE AGOSTO

INSCRIPCION

APERTURA ~ Palabras de bienvenida a cargo de:

Arg. Hugo Storero, Rector de laUniversidad Nacional del Litoral
Lic. IrmaRuiz, Directora a/c del Instituto Nacional de Musicologia“Carlos Vega”
Dr. Héctor Rubio, Presidente de laAsociacién Argentina de Musicologia

| SESION: MUsica, ritual y espectaculo 1 ~ Coordinador: Fabian Pinnola

Héctor Goyena (Bs. As.). Desarrollo del tango en el cine sonoro argentino ( 1933-1959)
Pablo Kohan (Bs. As.). Cada dia compone mejor. Los tangos para cine de Carlos Gardel

Il SESION: MUsica, ritual y espectaculo 2 ~ Coordinadora: Elisabeth Roig

Norberto Pablo Cirio y Gustavo Adolfo Rey (Bs. As.). El Tambor de lafiestade San
Baltazar. Primera aproximacion a su estudio.

Alicia Giuliani (San Juan): Misicaparad baile de “chinos’ delaVirgen de Andacollo en
San Juan, Argentina.

Rose Marie Reis Garcia (Brasil). A musica no ritual da Congada.

1l SESION: Msica, ritual y espectaculo 3 ~ Coordinador: Miguel Angel Garcia

Elisabeth Roig (Bs. As.). De ladanza colectiva de individuosindependientes a una
problematizacion sobre el sentido de ladanzaen €l ritual toba pentecostal.

JorgeMartinez Ulloa (Italia). El palin de los mapuche urbanos: ¢rito o espectaculo?

Irma Ruiz (Buenos Aires). Los ritual es religiosos cotidianos de |os mbya-guarani: un
bastion inexpugnable frente a avance del poder blanco.

SESION ESPECIAL ~ Coordinador: Enrique Camara

Pierluigi Petrobelli (Italia). Due maestri dellatradizione musicaleitaliana: Nino Pirrottae
Diego Carpitella.

CONCIERTO DEL CORO POLIFONICO PROVINCIAL: Musica delossiglos

XVIy XVII. Director: Sergio Siminovich ~ Iglesia Nuestra Sefiorade los Milagros.
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10.00

15.00

17.30

19.30

10.00

14.30

VIERNES 23 DE AGOSTO

IV SESION ~ Coordinador: Héctor Goyena

Tiziana Palmiero (Italia). El arpachilenaen €l siglo X1X: presenciade uninstrumento
colonial enlasreunionesy fiestasdel Chile decimondnico.

Algjandra Cragnoalini (Bs. As.).Laadopcion del repertorio musical criollo por los tobas
de J. J. Castelli, Chaco. Un aporte ala reconstruccién de la culturamusical toba.

Omar Corrado (Santa Fe). Cantos de lainmigracion piamontesaen el centro-oeste
santafesino.

Ramén Pelinski (Espafia). Presencia del pasado: Reestudio de un cancionero musical
castellonense (1945-50)

V SESION: MUsica, ritual y espectaculo 4 ~ Coordinador: Omar Corrado

Bernardo lllari (EE. UU.). Operapara€l otro; otra épera: El caso de San Ignacio de
Loyola (Chiquitosy Moxos).

Héctor Rubio (Cordoba). El grotesco en el Rigoletto de Verdi.

Damian Rodriguez K ees (Santa Fe). Provocaciones en la frontera. Algunos mecanismos
paralarelativizacion deloslimitesentre lamusicay € teatro.

VI SESION: Msica, ritual y espectaculo 5 ~ Coordinadora: Irma Ruiz

M 6nica Gudemaos (Cérdoba). El espectaculo ceremonial como confirmacion de una
ideologiade control social. Andlisisdelaiconografiasimbolicaen larepresentacion
plastica de una danza prehispanicadel N.O.A.

Graciela Restelli (Buenos Aires). Unritual para ser mostrado: consecuencias delare-
semantizacion de laDoctrinaen €l Viernes Santo de Yavi.

SESION ESPECIAL ~ Coordinador: Héctor Rubio
Alexander Ringer (EE. UU.). Musical history and conditio judaica

SABADO 24 DE AGOSTO

VIl SESION: MUsica, ritual y espectaculo 6 ~ Coordinador: Ramon Pelinski

Susana Antdn (Bs. As.). El Corpus Christi, fiesta sacramental. MUsicay danzaen la
celebracién del Corpusen Madrid en €l siglo XVII: elementosritualesy festivos.

Agustin Ruiz Zamora (Chile). Lapresencia de la escena espafiola en la conformacion de
lasociedad modernade Chile: aproximacion al cuplet en lamusica popular de
comienzo desiglo.

L eonardo Waisman (Cérdoba). Unaaproximacion al villancico-xacara.

VIII SESION: MUsica, ritual y espectaculo 7 ~ Coordinadora: Yolanda Velo

Pedro van der Lee (Suecia) “El pastor solitario” ~ Flautas de Pan, del rito al espectaculo.

Enrique Camara (Espafia). Proyecciones de labaguala: del ritual al espectéculo.

Miguel A. Garcia, Carina C. Martinezy Maria del Pilar Orge Sanchez (Bs. As.).
Rock Nacional: vivenciasy transicionesen el espacio ritual.
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16.30

18.00

10.00

12.00

Instituto Superior de MUsicade la Facultad de Formacion Docente en Ciencias, Universidad

Instituto Nacional de Musicologia“Carlos Vega’”, dependiente de la Secretariade Culturade la

I X SESION. Coordinador: Leonardo Waisman

Eugenia Montalto y Pablo Fessel (Buenos Aires). La asignacion de textura como

proceso instantaneo e independiente de la atencion.

Algjandro M artinez (BuenosAires). Naturalezay teoriamusical en el siglo XVIII:

Rameau y los principios de laarmoniatonal.

Gerardo V. Huseby (BuenosAires). Lafuncién retérica del motivoinicial en las Cantigas

de Santa Maria

ASAMBLEA ANUAL ORDINARIA DE LA ASOCIACION ARGENTINA DE

MUSICOLOGIA

DOMINGO 25 DE AGOSTO

X SESION: Mesaredonda “MUsica, ritual y espectaculo”.

Participantes. Miguel Angel Garcia, Ramén Pelinski, Jorge Martinez Ulloa, Damian

Rodriguez K ees.
Coordinador: Leonardo Waisman

CIERRE

ORGANIZADORES

Nacional del Litoral
Asociacion Argentinade Musicologia

PresidenciadelaNacion
COMITE DE LECTURA
Ernesto Epstein
IrmaRuiz
Leonardo Waisman

COMISION DE APOYO
En Santa Fe: Fabian Pinnola
Norma Gianotti
Jorge Molina
En BuenosAires: GracielaRestelli
Marta Solorza

COMISION ORGANIZADORA
Damian Rodriguez Kees (ISM-UNL ), Coordinador
Omar Corrado (ISM-UNL)
MariaLuisaLens (ISM-UNL)

Héctor Rubio (AAM)

Yolanda Velo (INM)



Lafechatope pararecepcion de material aser incluido en el
préximo nimero del Boletin es el 30/11/96
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Manuel de Fallapor Pablo Picasso



