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EDITORIAL
;Comision de Lectura, sio no?

Por Ipnmer vez desde ue las Jornadas Argentinas de Musmologm comenzaran
aexisti g N eque nac eJ Qlas Conferencias gnuales de la 1980 nuestr(f
congres a especialidad no cuenta este ano cog Com|3|on e Lectyra, E
Rro 0sIto eestaslmeas examinar [os pro y contra de esta novedosa decision, que
gmdﬁio |a opinion de nuestros souado
| echamos 'una mwada sobre. as ectos or an| ativos (e los princi ales
encuentros|qterrhamonales e u3|co C){Etpom SICO 0gia, advertimos que e|8
amas com eta eterogenelda con re 0 al asunto gue nos |nteresa. En'vista
qe era tenerse 8r sente, al eval | es [a S|tua(:|on de eias
d|sc mas £N NUestro pals, tanéodes eelg g em|ra e su h|stor|fecomo de las
cues ns(“umonaes academicas. Los es uerzosanerosdeCaros eafdata
el 2 X g g imer tr o ecamgo segI n tenemos engendido
2 ecreto Ue da,Creacion a st|tutoN ciongl de Musl O|Q |asermo ta a
ero, la generacion de carreras cqn orJen clon m |co og gene ambito
umver |tar|oa entlnocorreipondeavanos Fnos espues 5¢0 (e Instrumentos
musica es u(e] nmonaene Instituto * ?os \/ega resu toomahzado recien en
e luego, el nacimienfo de fa A Prlmer s conqresos de la
es ecia |da en Bue
url panorama desde e

enos Aires constituyen una cron ca reclente, Todo esto conflgura
que se recorta Urla vida comparativamente muy joven: la de la
mu ||colo ﬁc%hqent'

P rarse ella, en e# cuerpo de sus fgn cimientos, tedricos y ae las
metodo C9|as nvestigacion, w(m ente respaldada Por una fuerte tradicion, se
comprende que algunos curiosos de los robIe as mysicales se sientan tentados a
? ar sus.Iteas OPservacu) es en cu u1er reynion de especialistas, sin tomar
S Necesarios recau (enn % 15101, FLec}ura sta Qestinada, en se
£aso, aQPerar comoe in Wensa etamjz que “filtra é)onenuas Pres F
no permi cen 0 asaraaque rqgenosansfacen etermma S ex enCﬁ efoIma
conﬁem Esta selecclon, t% F ntizar Pn nivel adecuado geneo
éarae encue trogunaatmos eras? able para o||scu3|%l1 ewten oPerdl
dyes uerzo. SI un trabajo lel o ca ece, aentl me a Ser
rece tado en un congreso que se reC|a e cientifico, solo cabe ante el o el'silencio
a] r|t|cacorres ondjente. En ambos casos asﬁuaaon Uede resultar demasia o
violenta para el ¢ 805|tor e Olncomg a para la au |enco| | el Juicio Se gxp[esfa
Una man ra enevola o condescendiente puede engendrarse,.por otro la alsa
Impresion euna me aacegtamon Tanto una comq otra Ci cunstanua producen
yn'efecto no desegble y hasta reniglo con las expectativas %ue esplerta a romesa
asistir a un mlego enre menPﬁcos NO hay que olvi %u(eJl Jornad o,
u3|coo |a% cyenmaAnu es concurren nbven numer e est |aqtes ela

Cl $0S dle nufrirse de nuevos aportes al congcimiento.y de Informarse
iegta og c? Iscusion de problemas reIe\Pantes en la mvesﬂgaan Ae?los nos
debemos también como ejemplo.
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En otroorde'w de cosas, unafcomunrdad gestudrosos que se comunica e maner
creciente con el mundo clentifico (a traves de.congresos, viajes, |nr]erca 10, efc.

endeaelevarefnrv de sus o,ebaﬁessy actua?rzargftratamre to de e ematica.
sto.viene sucediendo en nuestro r 0.menor fortuna, en el campo de

ais, con ma
8s ciencias socra?es umana (i)ue adecranyge cierto retraso con respectoalas
clenclas uras coincjdencia con sa crrcunstancra fe adyierte en Ialr
Universidagles ?s aca emrco? un esfuerzo n?egorare rendrmrepto en la
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constrtuye unasrtuacro analoga ug c?_n reso ue onealos even uales
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ontriouciones. Cua to mas alto es el | teres e stas tanto.m g sera e
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ero, cQmo |{|mos ribg, N0 hay unanimicad. de cr er en el_mundo
res ectoa acues ndelase eccran re z-llgaara aricipar en un con reso. Permtrr

3 ue o dgsea y satrfs ce alqunos pocos re(I]uerrmre tos forma
esarrol ant una audi ncracalr Icada y o tanto, sus untos d evrstasobre
to 100 ernteres musr |co consﬁrtg unaexee lente ocasion rroa({aa udar
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actor ItOFIO ara al UH Brnteresa 0S, sobre todo eftudrantes resenfrar d

severr d con cre 10 ates se desenvuelven o ¢ rigor con que algunas
ponencias son 0 serva ds.

Por otrgpart constr(t1 aye una cuestro bien drfrcrl de resolver el f|{ar crrterro?

|vgs e evalyaclo ermitan me ir, sin ardetomareﬂcuen cuae

esa e (Jesarro Io de prnaeneta arte e rnun 0 ore ue eresuta{
9urzas sesé gr ant ara os estudio muFr oogrcosg Argentina que la
esponsanilidad de 5 acron setranereraa ebaecur ando, s0 §i, Qe ejercer
con tacto | acagacr gurco Se trata de convert]r al encuentro musjcologico en
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888}390 clentifico de estas Jornadas, para reducirlas a un hecho exclusivamente

Héctor E. Rubio



EFEMERIDES

Desde hace varios afios, este Boletin aprovecha la oportunidad de los "aniversarios
redondos” (enmiltiplosde 50 afios) de grandes misicospara echarunamiradaasuobra
y observar cémo se reciben sus obras actualmente y cuédles cuestiones acerca de ellas
preocupan ahora a los musicélogos. En comparacidén con las grandes estrellas que
conmenoramos en 1997, el corriente esun afio flaco. Podemos citara George Gershwin
(1898-1937), Umberto Giordano (1867-1948) y Hanns Eisler (1898-1962); en Argentina
debemos agregar a CarlosLépez Buchardo (1881-1948) y entre losmusicdlogos a Carlos
Vega (1898-1965). En estenlmero, elpianistay compositorDante Nedina comenta viday

obra delprimero de losnonbrados.
“George GershMn: una rapsodia”

A cienafios del nacimiento del misico
norteamericano mas significativo del siglo
es bueno repasar su obra, que en las
postrimerias del milenio adquiere una
dimensidn particular: la del mayor y nés
variado legado artisticode un compositor de
su pais.

George erael segundo de los hijos de
Worris y Rose Gershwin (née Bruskin),
inmigrantes rusos judios (originalmente
Gershovitz) procedentes de San Petershurgo,
que en 1895 se habian establecido en New
York; enelLower East Side, para serexactos.
Suhermano Ira, dos afios mayor, serdescritor
y autor de las letrasde numerosas canciones
de George y sus existencias avanzaréan
estrechamente ligadas hasta la temprana
nuerte del menor de ambos en 1937 (Ira
tendrduna largay fnictiferavida hasta 1983,
dedicando muchos afios a la recopilacidny
archivode laobrade George). Los Gerhwins
completaban la familia con Arthur y la
menor, Francés. (En los comienzos de su
carreracomo liricistalrausardel seuddnimo
Arthur Francis, un conpuesto de losnombres
de sus dos hermanos menores).

Como recordaria George alguna vez:
“lalnica raiz creativaen mi familia parecia
haber sidomi abuelo quien, seginme cuenta
mi padre, fiie inventoren Rusia... su inventiva
tenfaalgoque vercon losrevolveres del Zar”.

En efecto, para estos comerciantes
trashumantes que vivian nudandose de un
lado a otro de Manhattan, debe haber
resultado extrafio que George demostraraun
talento arrollador por lamisica, el que fue
descubiertomerced alacompra deun piano
usado que seincorpord a lafamiliadestinado
alra, cuando George ya teniadoce afios. El
adolescente sorprendid a todos tocando
algunos temas populares por entonces: los
habiaaprendido de observarel trabajode una
pianolaencasadeun amigo, de locual infirid
sus primeros conceptos musicales basicos.
Tras un nodesto y breve comienzo
aprendiendo conuna tal Miss Green, pronto
fue entendido que George necesitaba un
training mds avanzado. Charles Hambitzer,
pianista, compository director, fueuna guia
mds que apropiada en esta etapa.
Premonitoriamente Hambitzer tendria una
exitosa pero truncada carrera musical,
nuriendo en 1918 a lamisma edad en que
luego moriria Gershwin, tras lo cual sus
promisorias y populares canciones caerian
en el olvido. Reconocid este instructor el
genial despertar de George y lo alentd a
abrevaren las fuentes de lagran misica. J.S.
Bach pasd a ser parte de su entrenamiento
diario, manifestando que de esa manera se
preparaba para ser un compositor de

.canciones, género que le apasiond desde el



inicio. Sentiaelalumno una gran admiracidn
por sumaestro Hambitzer; dirfamos que ésta
fue una influenciadecisivapara laevolucidn
del joven genio, que se inicid algo
tardiamente peroque tendriauna ascendente
y fulgurante carrerahacia lafama, el éxito...
y el dinero.

A los quince afios de edad, George
mostraba una inclaudicable preferencia por
componer canciones (siempre sus gustos
nusicales eran inclaudicables) y decidié que
su mejor entrenamiento seria ingresar al
nundillo del Tin Pan Alley (tipico reducto
neoyorkino del jazz de la época), que le
proveeriade “lacalle”,es decir lanecesaria
sabiduriaque sdlo otorga la fuente del saber
popular. A despecho de las intenciones
todavia latentes de suspadres por convertirlo
(también a lra) en comerciante, concientes
del talento del joven aceptan que deje la
Escuelay tome un trabajocon laRemick Co.,
casa editora de los éxitos de la época,
alrededor de la cual giraban las febriles
actividades de los misicos, vaudevillians y
cantantes de los afios *10. Al actud por
algin tiempo como song plugger y pianista
acompafiante. Todo aquél que necesitaba
ensayar sus actos para laspuestas de entonces
pasabaporsus salasde practica.De mas estd
decir que la experiencia del quinceafiero
George pronto se acrecenté. Era enviado a
acompafiar cantantes e instrumentistas a
cafés, restaurantes y casas de nidsica.

Asiestaintensaactividad, con su dosis
de insomnio, malas compafifas y vida
nocturna saturd anuestromisico. Hasta sdlo
un tiempo antes George, de complexidn
atlética y algo ruda, campedn de roller-ska
tingen el distritode la7 IhStreet, habia estado
expuesto a los juegos algo violentos de los
gongs que conformaban sus amistades de
barrio. Conociaypracticabamoderadanente
las reglas a veces agitadas y levantiscas de
Brooklyn y sus aledafios (no en vano Broo

klyn habiasido lacuna de ilustresy notables;
entreellosHenry McCarty, también conocido
como WilliamH. Bonney [1859-1881], y aln
mas conocido para laposteridad como Billy
the Kid, a cuyo pistolerismo pone nisica
Aaron Copland en su ballety suite orquestal
de 1939). Pero sus ocasionales escaranuzas
pugilisticas y alguna bloody nose de por
nedio fueron demasiado. Enough! George
pronto prefiri6 laexcitacion del escenario y,
al mismo tiempo, buscd la tranquilidad del
aislamiento creativo, dedicando largas horas
a lacomposicidén. “A diferenciade lamayor
paite de la gente, no vivid para divertirse,
sino para trabajar. Todo lo demds no tenia
inportancia, ni siquiera el amor”.Aunque
esta afirmacion de M. Cross y D. Ewen
sintetiza su obsesidon "mozartiana”
(genialmente recreada por Milos Forman) al
trabajo, no parece ajustarse a otra faceta de
Gershwin: su inclinacion a las mujeres, que
le abrid el camino a numerosos romances.
Su temprana muerte se anticipd a la
concrecidn de su por entonces maxinma
aspiracién: el casarse y formar una fanilia.
Aqui si admitimos que su intenso trabajo
quizds no lehabia permitido hacerlo antes.

Una de sus primeras composiciones
para piano en ser publicadas fue Rialto
Ripples(1917), un ragtime escrito (como era
usual en el género popular) en colaboracidn
con Will Donaldson. En 1917 moria Scott
Joplin, King of Ragtime, mdximo exponente
de lamisica negra. Muere Joplin, todavia
joven, de sifilis(como erausual en el género
popular), dejando entre sus obras
Treemonisha, obra emblendtica de la
negritudque fuedesconocidaparaGershwin
dado qifetrassuestrenopoco exitosoen 1915
cayd enelolvido hastasurevival en losafios
70. De haberla conocido hubiera sido
Gershwinconcientede latremenday tanbién
emblematica coincidenciaque suPorgyand
Bess afios después significariaen el mundo



de la 6pera. Esta, su obra cumbre, es hasta
hoy un sorprendente monumento alacultura
negrae indigena, ambientadaenuna pequefa
islade South Carolina, préxina a Charles-
ton. Sorprendente pues es el producto de un
tipico cultor de lamisica blanca que, cono
rasgo distintivo de su genio, supo asinilar
las caracteristicas musicales étnicas con
naestriay notable inspiracidn.

Peroestosucede algdn tiempo después
y ahora conviene que retomemos nuestro
relato.

El vértigoy lafana

Durante ladécadade los '20 laescena
nusical de Broadway contabacon creadores
fecundos. Dos influencias vitales en la
carrera de Gershwin hacia el éxito fueron
Jerome Kem y Irving Berlin, cuyos nusicales
y hitsmarcaron todauna época. Por entonces
George comenzabha a ser rdapidanente
reconocido como creador y pianista
acompafiante. Sus colaboradores en los Iyr-
ics de varias de sus canciones eran Irving
Caesary suhermano lIra, quien, no queriendo
valerse de la creciente fama de George,
firmaba como Arthur Francis. Con letra de
Caesar compuso Swanee, cuyo éxito fue
inmediato. Esta cancidn fue paseada por los
escenarios de lamano de Al Jolson, una de
las estrellas del vaudeville, en el show
Sinbad. Asi, antes de sus veintiln afios,
Gershwin ya saboreaba las mieles del
reconocimiento publico.

Con lIra, en afios subsiquientes, la
colaboracidn fue variada: I’ll build a stair-
way toparadise, Theman I love (yausando
Irasunombre real),Fascinating rhythm, Oh,
lady be good, Clap yo"hands, Do do doy
muchas otras canciones incorporadas en
shows musicales de los tempranos "20: the
roaring twenties, con su frenéticoy brillante
estilo, fueroncampo fecundo para lasimiente
gershwiniana. Estasy muchas canciones mas

fueron luego agrupadas por George en
estupendas versiones pianisticas en su
Songbook, publicado por Simén & Schuster
en 1932, una recopilacion de 18 piezas que
abarca hasta | got rhythm (1930) y Who
cares (1931), en donde el compositor revela
una fascinantegama de recursos técnicosque
conjuga el subyugante aroma del swing
jazzistico con la mds cultivada escritura ins-
trumental a la manera cldsica, junto a un
idiomaarmonicomarcadamente progresivo.

Es que uno de los rasgos
sobresalientes de esta misica es su buen
gusto. Con estudio, pero sobre todo con la
gran intuicién que distingue al talento, el
compositor revela en todo momento el
equilibrio de su creacidn hasta en los
pequefios items: el acorde justo en su
nodulacidn, la respiracidn vocal en la
nelodia, el sentidode proporcidnenun estilo
en el que la forma se desarrolla sélo en
pequefias proporciones. Y, por sobre todo,
el ritmo: ese ritmo que todo loimpregna, que
es el sustento pulsatil de toda su misica,
contagioso, compulsivo, energético, sutil. EI
gran compositor norteamericano ha
conpendiado enpocomés de diezafios todo
el espirituy el cuerpo de lacancién, el body
and soul de la misica popular de su pais
otorgandole unacalidadque no serdsuperada
y siserd initada, trasformada y recicladaen
losmas inimaginables arreglos de autores por
venir. Desde Gershwin mismo, gran
inprovisador, hasta Duke Ellington, de Art
Tatum o Teddy WilsonaAndré Previn, Niles
Davies, Kiri Te Kanawa, Leonard Benstein,
grandes intérpretesy arregladores: todos han
ofrecido sus versiones sobre unamisicaque
siempre se transforma pero nunca se pierde.

“Gershwin fue un compositor de la
gente y para la gente, y su mlsica sera
mantenida vivapor lagente”.GilbertChase
enAnerica 'sMusic (1955 ).



Del Blues a laRapsodia

Arnold Schoenberg: “Muchos
nisicos no consideranaGershwinuncon-
positor serio. Pero debieran entender que,
serio o no, él es un compositor, esto es, un
hombre que vive y expresa todo, serio o no
serio, en misica, porque essu lenguaje natu-
ral”. Nerle Armitage en George Gershwin
(1938).

Por los afios "20 existiaen New York
una clara distincion entre Broadway y el
Palais Royal, con sus revistas musicales,
conedias y otras formas del teatro, y el
Carnegie Hall 6 el Metropolitan Opera
House, eminentes monumentos a lamisica
y ladpera, con latodaviamasiva importacidn
de artistasde renonbre del ViejoMundo. Lo
que la mdsica popular tenia en brillo,
lentejuelas, sincopay frivolidad, lo proveia
el escenario de concierto y dpera en
virtyosismo, suntuosidad, grandes voces,
pompa y circunstancia. Eran, brillantes a su
manera, extremos que no se tocaban,
dominios que no se superponian.

El idiona del jazz y el de lanisica
sinfonica, basados uno en lainprovisacidn
y el otroen lasgrandes formas, eranmundos
aparte. EIl propio Arthur Rubinstein,
intérprete universal y versatil como el que
nas, no ocultaba sudesdén por el jazz, bien
que anteponiendo prejuiciosmas ideolégicos
que musicales:

“Ironia de la suerte! Quiero reir
cuando escucho las diversas clases de
composiciones de 'jazz' nacidas en Europa,
cuando veo cuédntos intentos y cuédntos
talentos se desperdician, cuénta inspiracidn
se incinera afio tras afio en el altar pagano
del jazz, que es tan popular por estos dias en
Europa. De acuerdo a laopinidon de algunos
decididos "modernistas’, el jazz es la
expresion mas caracteristicade nuestro dia,
lands ricamanifestacion del espiritu de la
razayankee. Estoes loque sediceen Europa.

Adn cuando en América es de plblico
entendimiento que los trescompositores que
son loscreadoresy profetasdel jazzmoderno
-lrving Berlin, George Gershwin y Jerone
Kern- no estdn étnicamente conectados a
América.”.Citadeun articulopara larevista
Wnzyka.de Varsovia, (ca. 1928) en Harvey
Sachs, Arthur Rubinstein: A Life. (Londres:
Weidenfeld and Nicholson, 1995) pag. 194.

Es por lo menos incongruente
Rubinstein. Por suerte, quien fue
probablemente el mayor pianista del siglo
tocd y grabd uno de los tres Preludios
(compuestos en 1926) de Gershwin -el
segundo- y en todo caso su diatriba no
oscurece su respeto hacia los tres
compositores mencionados, al igual que él,
judios.

Gershwin siempre ambicion6 ser
reconocido creador en el terreno de lagran
misica. Eraquizd concientede la limitacidn
de lacancidn, género por él predilecto, y de
su inaccesibilidad al discurso de la
elaboracion formal. Ante una invitacion de
Paul Whiteman, afamado directorde bandas
y misico de extraccidn sinfénica devenido
en jazzista, acomete Gershwin la
composicidn de una obra para piano y
orquesta (ensamble reducido) que él
estrenard como solista. La obra se concluye
en pocos dias. La orquestacidn, a partir de
un original para dos pianos, lees encargada
a Ferde Grofé (6rand Canyon Suite),
arreglador de Whiteman, quienprontanente
provee lapartitura. La obra se estrenael 12
de Febrerode 1924 en el Aeolian Hall, New
York, en un Concierto de Gala vastamente
publicitadoy que marcard un hito histdrico
en el desarrollode lamdsicanorteamericana.
EI éxito fue total y asegurd de manera
permanente la fama de Gershwin. Ninguna
obrapropiao de otrocompositor americano
ha disfrutado de semejante popularidad
desde entonces. Habia nacido la Rhapsody
inBlue.



“Cuando compuse la Rhapsody in
Bine tomé los blues y losacomodé en una
forma més grande y mds seria. Eso fue hace
doce afios y la Rhapsody se mantiene muy
viva, mientras que si hubiera tomado los
mismos temasy loshubieratransformadoen
canciones, éstas hubieran desaparecido hace
nuchos afios”.George Gershwin, "Rhapsody
in Catfish Row", New York Times, Octubre
20, 1935.

La Rhapsody es una suma de
nomentos en el estilo predominante del
blues, con sus caracteristicas frases de doce
compases y su modo ldnguido, usada de
manera libre por el autor, quien intercala
nmomentos de destreza instrumental y gran
animacidn. Prevalece el idiona del jazzy la
pieza avanza resueltamente a un final feliz.
Auspiciosa mixturade elementos populares
y de concierto, resultante en un aporte
creativoal ricoerarioacunulado por Chopin,
Liszt, Saint-Saens y Rachmaninoff. La
denominacidn de Bine, en singulary con su
connotacidn coloristica, quizd haya
complacido particularmente al autor, ya que
una de sus facetas creativas era la pintura,
en particular la acuarela.

Llegd Gershwin a exponer susobras
en nuestra plblica, mereciendo bhuena
acogida de parte de allegados y connois-
seurs. Entre ellos, algln tiempo después, ya
en California, se contd Arnold Schoenberg,
tal vez elmisicoy tedricomds respetadode
su tiempo, quien también era pintor.
Desarrollaron una buena amistady el viejo
naestro lamenté muy profundanente la
desaparici6n temprana de sujoven amigo,
a quienvalordespecialmente, apesarde las
sustanciales diferencias de concepcidn
artistica que sustentaban.fNota del autor).

Es curioso que asicomo Gershwin
bregaporeldominiode laforma enestaobra
de mayores proporciones, el secreto de su
éxito no radica precisamente en Su

construcci6n, ciertamente alejada de ser un
nodelo. En efecto, suandlisis desde unpunto
convencional desnuda deficiencias, secciones
inconexas y enlaces hasta superfinos. ;(Por
qué, sinembargo, noparecen estoselementos
esencialesa lahoradesuejecucion?Leonard
Bernstein sugiere que lapieza podriano ser
"una conposicién real, en el sentido de que
todo loque pasa en ella deba considerarse
inevitable. Ud. puede hacer cortes en la
nisica y la pieza todavia avanza tan
braviamente como antes". En su libro
reciente "Gerswhin: Rhapsody inBlue"
(Cambridge Nusic Handbooks), DavidSchijf
recuenta losdichos de Bernsteina lapar que
concluye que, si una obra musical continda
vigente luego de tres generaciones a partir
de su estreno, jcudn defectuosa puede ser,
en términos de forma u otros aspectos? Y
agrega: "La recepcidn histdricade laRhap-
sody inBlue demuestra la inpotencia de la
critica nusical”.

"La Rhapsody in Blue representa
aquello que he estado buscando desde mi
composicidn mas temprana. Quise mostrar
que el jazz es un idioma que no dehe ser
linitado a una simple cancidn y coro que
consume tresminutos de presentacion..."”

“ ... LavidaenAmérica esnerviosa,
apurada, sincopada, siempre accelerandoy
ligeramente vulgar. Usaria el término vul-
gar sin intencidn de ofensa. Hay una
vulgaridad que esnovedosa. Es esencial. El
Charleston es vulgar, pero tiene vigor,
nundaneria, lo que es parte esencial del
sonido sinfénico". George Gershwin, “Jazz
is the Voice of the American Soul”, Tlieatre
Nlagazine, Junio 1926.

Opera, filarnoniasy una vida de peliculas

A partir de aqui la existencia de
Gershwin transcurre en un ajetreadomundo
de presentaciones, viajes a Europa y por los
Estados Unidos, estrenosy, por supuesto, una



febril actividad creativa. Lleva a cabo sus
primeras colaboraciones con Fred Astaire,
que continuard luego con realizaciones para
el cine. Su éxito puede medirse con
pardmetros nmedidticos que aln hoy
sorprenden: es, a sus veinticuatro afios, el
primer compositor norteamericano en
aparecer en tapa de la revista Time. Sus
ingresos por derechos de autor,
presentaciones y conciertos alcanzan cifras
astrondmicas. Como un meteoro, ... casi
como anticipando un final.

No descuida Gershwin sus contactos
conelartey lamisicamayores: frecuenta a
Prokofiev, Ravel, el escritor inglés Aldous
Huxley. Conoce a Kurt Weill, Alban Berg.
Entre susamigos mas proxinos seencuentra
el pianista Oscar Levant, que luego harduna
exitosa incursién en el cine.

Compone suConcertd inF (1925),An
American in Paris (1928), Cuban Overture
(1932); estrena la Second Rhapsody (1932)
y las | Got Rhytlun Variations (1932) y
comienza los ensayos de una largamente
nmadurada "folk opera” Porgy and Bess
(1935), basada en la novela de DuBose
Heyward. Mientras tantono descuida su tarea
como compositor de comedias, musicales y
canciones. Toca en laCasa Blanca para el
Presidente Roosevelt y, en realidad, no deja
nunca de tocarel piano. Es bien conocido el
hecho anecddtico de que nadie lo podia
sustraer de su obsesiva necesidad de tocar
en cuanta velada o reunidn social hubiera.
Tocaba, claro, supropianmisica. Con locual
todos estaban complacidos.

Para el cine y en asociacidn con F.
Astaire y Ginger Rogers escribe canciones
para los films Delicious (1931), Shall We
Dance (1937), A Damsel inDistress (1937)
y The Goldwyn Follies (1938).

Desde mediados de 1936 losGershwin
residen en Hollywood, donde laelite musi-
cal de New York se habia trasladado tras los
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estragos de laRecesidn. En su residenciade
Beverly Hills transcurre una vida muy
acomodaday promisoriaparaGeorge. Tiene
grandes perspectivas: el cine, sucrecimiento
como compositor (aspira a componer un
cuartetode cuerdas trasensayos prelininares
ya realizados). Juega al teniscon Schoenberg
.Recibe en sus tertuliasa Charles Chapliny
suesposaPauletteGoddard (dequienGeorge
aparentemente estaba enamorado).

The End

Todo estaba en sus célculos, menos
el final, que habria de ser tan cruel como
innecesario. Desde Febrero de 1937
Gershwin sentia dolores de cabeza, vértigo
y otros sintomas difusos que no resultaron
en una prognosis médica inicial cierta.
Estaba sometido a incomprensibles
nomentos de confusidén, pérdida de
movilidad en susdedosy susproblenas para
laejecuci6n se hicieron pronto evidentes.

"Aunque él [Gershwin] habia tocado
suConcertddocenasde vecesenplblicocon
gran fluidez, advertique tropezdenunnuy
facilpasaje enelprimermoviniento. Luego,
en el Andante, al tocar las cuatro simples
octavas que concluyen el movimiento por
encima de los acordes orquestales
sostenidos, de nuevo tuvo problemas.
Cuando acudf tras el escenario, me recibio
con una afirmacidn curiosa: "Cuando
cometi esos errores estaba pensando en ti,
tl finalizando con alguna acotacidn
ruday agresiva. " Oscar Levant, A Smatter-
ing oflgnorance, New York, 1941.

El 9 de Julio entra en coma. Los
nédicos, sospechando un tumor cerebral,
deciden una profunda intervencidn
quirdrgica de cinco horas de duracidn. No
recupera el conocimiento. Gershwin muere
el dia 11, asistido por los mds eminentes
neurocirujanos de lanacién. Tenia 38 afos
de edad. Fin de larapsodia. Su eco resuena.



"Ourfriend wrote music "Nuestro amigo escribié musica

And jn that niould he created Y en ese molde él cre6

Gaiety and sweetness and beauty Placery dulzuray belleza _
And twenty-four hours after he had gone Y veinticuatro horas tras haber partido
His musicfilled the air Su musica impregno el aire

And in tritunphant accents Y en acentos triunfales

Proclaitned to ihis world oftnen Proclamo a este mundo de hombres

That gaiety and sweetness and beauty Que placery dulzura y belleza

Do not die No mueren

(Oscar Hammerstein 11, "To George Gersliwin", en el George Gershwin
Memorial Concert, Hollywood Bowl, Setiembre 1937). Traduccion D. Medina.

Dante Medina
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Wisica e Investigacion. Revista del Instituto
Nacional de Musicologia "Carlos
Vega” Afo L,N° 1.1997. Buenos Aires, Ar-
gentina.

Con el prometedor titulo de Misica e
Investigacion, el Instituto Nacional de
Wusicologiahadado aluzelprimernimero
de una revista dedicada a difiindir articulos
de los especialistas que trabajan en este pais
en distintos temas del saber musicolégico.
Aungue el primer nimero muestra una
abrumadora mayoria de contribuciones
debidas a investigadores que forman parte
del mismo Instituto, locual es comprensible,
la Presentacion que firma la Direccidn nos
inforna de lavoluntad de abrir las paginas
de la Revista a los aportes de todos los
estudiosos dentrodeun conceptonuy anplio
del quehacer musicoldgico.

Un sitiode honor se ha reservado para
laconocida Isabel Aretz, de larga trayectoria
en la investigacion de la etnomlsica y el
folclore latinoamericanos, y que encabeza el
Comité Editorial de 1la publicacién. Su
articulo sobre “Los gracejos musicales de
Tucumén” inicialasucesionde ocho trabajos
que incluye laRevista. Dentro del estiloque
le es caracteristico cuando refiere la
recoleccidn de datos sobre el terreno, Aretz
entrelaza la informacidén que busca
contextualizar el fendmeno nmusical en
estudio y la somera descripcidn del mismo
con anécdotas provenientes de sus
informantes y de sus propias peripecias a la
horade querer registrarel material desde una
tecnologiaen eseentonces todavia incipiente.
De surelatodesprendemos que el gracejoes
una suertede cuento interrumpido e ilustrado
porcomentarios musicales, enbuenamedida,
de cardcter descriptivo, que se inscribeen la
tradicion imitativa de la naturaleza y del

mundo animal. La transcripcion de uno de
los tresgracejos grabados por laautoraayuda
a formarse una ideade estararaespecienu -
sical.

En el sustancioso y hien articulado
trabajode Miguel Angel Garcia, penetramos
enelmundo de laspracticas musicales de la
comunidad wichi. Adhiriendo a la
concepcidn de Victor Turneren The Anthro-
pology ofPerformance sobre lareflexibidad
performativa de los eventos culturales,
Garcia trata de comprender en términos
dialécticos los cambios ocurridos con
respecto a lamisica en esaconunidad y en
relacion con  otras dimensiones
socioculturales, a partir de las diversas
acciones evangelizadoras. De ahi las
estrategias de adaptacion que surgen frente
al grupo exégeno yque tienenuna innediata
(o no) traduccidn en las diferentes
definiciones nusicales que los wichi
cultivan. Importante parasu identidad resulta
el &mbitoendonde latradicién parece mejor
preservada: el del chamanismo. (De paso,
abogamos por la adopcidn definitiva de la
ortografia “chamanisno”, en lugar de
“shamanismo”, habiendo sido utilizada
aquella en latraduccidn del famoso libro de
Wircea Eliade, EI chamanismo, y otros
€asos).

Una prolija descripcion nos ofrece
Héctor Luis Goyena de losinstrumentosmu -
sicales, el repertorio lirico y las danzas
vigentes en el departamento de Tarija (Bo-
livia). Ellas acreditan la existencia de
expresiones tradicionales criollasen un pon-
derable grado de vitalidad. EI articulo se
completa con una resefia historicay mapas
que permiten una adecuada localizacidn
espacial y temporal de los fendmenos
estudiados. De calidad resultan las diversas
fotografiasque acompafian el tratamiento de



los instrumentos y las danzas.

No constituyen una sorpresay, por el
contrario, lo saludamos como prdctica esti-
nable en el nimero inicial de la revista de
un Institutode Musicologia, losarticulosque
se dedican a historiary describircolecciones
de archivosque conforman partes sustantivas
de lainstitucién y de su vida. Es el caso de
los trabajos de Yolanda Velo y de Graciela
Restelli dedicados al museo de instrumentos
nusicales 'y al archivo cientifico
respectivamente, es decir, a dos de los mds
caracteristicos espacios del Institutoy de los
nds atractivos para los investigadores. La
relacion circunstanciada de hechos y de
protagonistas, lasreducciones fotograficasy
las referencias documentales integran un
buen y completo material infornativo.

Con el articulo de Alejandra
Cragnolini sobre la difusion y cultivo del
chamamé en Buenos Aires, entramos en el
andlisisde lasestructuras socialesen relacidn
con lamisica. Ligada al fenémeno de la
migraci6n correntinaa laCapital Federal, la
especie musical se convierte en una suerte
de eje, alrededor del cual se articulan
procesos de identidad, redes integradoras de
experiencias y la circulacion de bienes e
individuos. La caracterizacidén social se
entrelaza con la historia de la exportacidn
de una expresidn tradicional y su recreacién
en un nuevo anbiente, todo lo cual es visto
desde el aparato categorial que suministra
una bibliografia de temdtica sociocultural
actualizada.

Norberto Pablo Ciriollama laatencidn
sobre el hallazgo por él realizadode un libro
inédito de Carlos Vega dedicado al estudio
de lamisica de los incas. Al parecer se trata
de un esfuerzo del autor por aplicar su
sistema de andlisis del fraseo al material
recopilado fundamentalmente por los
D "Harcourt y en parcial polémica con sus
versiones. Seqdn nos dice Cirio, poco puede

aportaral conocimiento etnomusicolégico de
la cultura incaica, pero si ayuda a obtener
unamas conmpleta versionde lapersonalidad
de Vega como investigador vy, por
consiguiente, de los anales de lamusicologia
argentina.

Ante el absoluto predominio de
trabajos consagrados a las mdsicas étnicas,
el repertorio criollo y el folclore urbano,
apenas intentaofrecer un equilibrioel Gnico
articulode Fermina Casanova que aplica un
enfoque nusicolégico tradicional del andlisis
de una composicidn del acervo europeo. El
primero de los Preludios para piano de
Claude Debussy “Danseuses de Delphes” da
pie a la autora para describir algunos
elementos generadores del discurso. Un
sentido homenaje al recientemente fallecido
Francisco Curt Lange, pionero de las
investigaciones nusicoldgicas en Anérica
del Sur, completa con lafirma del Director
del Instituto Nacional de Musicologia
Waldemar Axel Rolda&n la publicacién que
comentanmos.

Aguardamos con expectativa las
préximas entregas de esta Revista de
investigacion que tan auspiciosamente
comienza.

Héctor E. Rubio

cExiste lamisica misional?

Con este titulo como propuesta
provocativa, y el mas conciliador subtitulo
de “Modalidades, estrategias y estilos en el
uso de misicaen reduccionesy doctrinasen
América colonial”, se realiz6 en el pasado
mes de mayo un Simposio Internacional de
Wusicologiaen SantaCruz de laSierra, Bo-
livia, con el auspicio de laAgenciaEspafiola
de Cooperacidn Internacional y enelnarco
del Il Festival “Nisiones de Chiquitos”.

A lo largo de dos intensos dias, se
sucedieron intervenciones de especialistasen
areas muy diversas de lamisica misional,
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dejando a mas de uno sorprendido por la
variedad y laextension de los fendmenos a
los cuales podriaaplicarseese mote. Wi Ilian
Sumners, del Dartmouth College (EE. UU.)
comentd aspectos del repertorio de las
misiones franciscanas en la Alta California,
pero no dejo de hacer referencia en las
discusiones a lamisica de los jesuitas en
Filipinas, un campo en el que también ha
trabajado. El panorama sedesplegdcon John
Koegel (EE. UU) sobre las misiones de
Nuevo México, EghertoBermidez (Colonm-
bia) sobre las del Orinoco, Paulo Castagna
(Brasil) sobre las aldeicis de Bahia y San
Pablo, Victor Ronddn (Chile) sobre las de
los mapuches y de Chiloé.

Esto en cuanto a diversidad
geografica. En cuanto a variaciones
cronoldgicas, aln dentro del periodo colo-
nial, Juan Carlos Estenssoro (Perl), bocetd
un panorama de los cambios en el enfoque
catequistico de la lglesiaa lo largo de esos
siglos, y de lasconsecuentes mudanzas en el
rol de lamisica misional dentro del &nbito
andino. Porcontrapartida, T. Frank Kennedy
(EE. UU) destacd los elementos
fundamentales del uso de lamisica y las
demés artespor laCompafiia de Jesls,como
bases unificadoras de su rol en lasmisiones.
La presentacion de Arturo Duarte (Guate-
nala) y Bernardo Illari (Argentina) no sélo
destac6é un aspecto distinto de la préctica
misional (los pueblos de visita) y abarcé un
drea mds (Guatemala), sino que reveld la
existencia de fuentes nusicales hasta ahora
desconocidas para ese repertorio.

Tres trabajos se ocuparon de las
misiones jesuiticas de Nojos: Piotr Nawrot
(Bolivia) intentd definir al barroco misional
en contraposicidn al catedralicio; Maria
EugeniaSoux y ClaudiaPrudencio sefialaron
el rol simb6lico que adquirian las partituras
en la transmision del repertorio jesuitico
después de laexpulsion, y el autor de esta
nota discutid la posible existencia de un
“estilo indigena” de composicidn y de

ejecucioncomo elemento indispensable para
la definiciéon de un concepto de misica
misional.

Encuantoalapreguntaque daba titulo
al simposio, fornmulada por su organizador
Bernardo Illari, quedd, cono era de
suponerse, sin una respuesta definitiva. Si
seaportaron abundantes elementoscomunes
en camino a una definicidn, y asimismo
nunmerosos elementos que diferencian las
practicas en distintos lugares y épocas. Pero
quizds lomas importante, como se hizonotar
enlanmesa redonda final, fue el hecho de que
luego de estareunionhaquedado firmemente
establecido el concepto de misica misional,
sinocomo uncorpasde repertorio, sicomo
un dreade estudio dentro de lamusicologia.

Leonardo J. YVaisman

Adelantos de Investigacidn

Los siguienes trabajosforman parte de un
proyecto mayor dirigidopor el Dr. Héctor
Rubio en la UNC. sobre "La misica en
Cordoba en lasegunda mitad del siglo XX"

Oscar Bazan: Misica austera
y “arte pobre”

En Argentina, durante los primeros
afios de la década del 70, se generd una
corriente o “movimiento” dentrode lamisica
cuyos representantes lo Ilamaron “Arte
Pobre”. Este término se asocia con
denominaciones surgidas en las artes
plasticasy tanmbién en el teatro.

Estas fueronjustamente lasde “Teatro
pobre”y “Arte povera”:corriente dentro de
las artes plasticas italianas que surge
alrededor de los afios 1969/71.

El presente proyecto de investigacidn
se propone indagar las posibles relaciones
entreel movimiento musical argentinoy ese
conjunto de manifestaciones en el campo
de las otras artes.
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Buscar dar respuesta a esta
problemdtica implica a) indagar el contexto
historico social dentro del cual aparecié lo
que sus autores llamaron “arte pobre” en la
misica; b) cuales son las caracteristicas de
los movimientos correspondientes en las
artes plasticas y el teatro; c) cuales son las
posibles asociaciones que pueden
establecerse  entre  las  distintas
nanifestaciones artisticas y el medio en el
cual se desarrollaron.

a)Durante los afios 60 podriamos
sefialar al Instituto Torcuato Di Telia de
Buenos Aires, como elcentronds importante
de produccidn artistica de vanguardia en
nuestro pais. En el Centro Latinoanericano
de Altos Estudios Musicales del InstitutoDi
Telia serealizaron cursos paracompositores
latinoamericanos dictados por Olivier
Messiaen, Luigi Dallapiccola, Ricardo
Walipiero, Bruno Madema, y otros.

Asistieron aestoscursos compositores
latinoamericanos y argentinos, entre los
cuales se encontraba el cordobés Oscar
Bazén.

Continuando con lalaborpedagbgica
y de difusion de lamlsica contenporéanea,
se realizaron en Montevideo, Uruguay, los
Cursos Latinoamericanos de MNisica
Contemporénea (CLAMNC) durante ladécada
del 70.

En el afdnde buscaruna identidadnmu -
sical propia, alejada de la cultura europea,
Bazan buscd material compositivo en la
misica de etnias argentinas y
afroamericanas. Al igual que otros
compositores latinoamericanos como Neves
(Brasil) o Bolafios (Perl), este Gltimo
compafiero de Bazéan en los cursos del
Instituto Di Telia, su preocupacidn funda-
nental consistié en la utilizacidn y
aprovechamiento al méximno de un material
musical intencionalmente limitado, como
expresion de una misica “tercermundista”,
lejos de una sociedad ricay tecnificada.

Si bien otra de las banderas
enarboladas por el movimiento fue la de

trabajar con recursos técnicamente
reducidos, no existié rechazo por el uso de
la tecnologia disponible. En 1964 Bolafios
compuso laprimera obra electroaclstica en
el Centro de Experimentacidn Audiovisual
del Instituto Di Telia. En 1973, Bazan
desarrolld, con medios electroacisticos, sus
primeras obras pertenecientes a la “nisica
pobre”: Episodios y Austeras. Al afio
siguiente utilizaun sintetizador Arp 2600 en
el Centro de Investigaciones en
Comunicacidn Masiva, Artey Tecnologiade
laCiudad de Buenos Aires (CICHAT) para
su obra Parca.

El juego de microrritmos y pequefios
notivos melddicos forman parte de la
concepcion de estas obras “aborigenistas”
como las Ilamé el propio autor. Este sistema
compositivo puede tener ciertarelacion con
lamisica minimal. Bazdan tamhién planted
el protagonisno del intérpreteen el proceso
creativo, la obra no es una entidad en si
misma, depende de la expresividad,
espontaneidad y, sin duda, la técnica del
gjecutante.

b)Dentro de las artes plésticas, el
término “povero” se relacionacon el uso de
nateriales humildes, pobres, por lo general
no industriales. Esta corriente intenta
reinstaurar launidad del hombre més allddel
sistema de consumo y la tecnologia. Los
nateriales y su realidad trivial son los
protagonistas. EI “arte povero” deriva del
neodadaismo y del minimalismo. EI “mini-
nal art” trabaja con estructuras primarias,
formas simples, econdmicas y sistemas de
repeticion. EIl artista presenta una imagen
parcial de un ordeny dejaque el observador
la complete. La obra pasa a ser un sistena
abierto, donde se establecen relaciones de
obra, medio ambiente y espectador. Los
“ambientes” y espacios llidicos, incluyen al
espectador como parte de la obra; en los
espacios neodadaistas, el espectadorno solo
es invitado a participar, sino a recrear el
proceso inherente a la obra misma.(S.
Warchadn Fiz, Del arte objetual al arte de

25 concepto.Pég. 106-211).



Un analisismés profundo de lasobras
de Bazan de este periodo, sus posibles
relaciones con la obra de John Cage, el
estudiode lasotrasmanifestaciones artisticas
que confluyen en direcciones similares
pueden esclarecer la existencia o no de un
“movimiento” de “arte pobre” en laArgen-

tinayen Cordoba en los WVI'IYaOm Kitroser

El uso de los“modos” en laobra del
compositor cordohés Vicente Moncho

Amold Schoenberg definid su técnica
de composicidn como un método para
componer con los doce sonidos. Como es
sabido, su accidn musical tuvo enormes
consecuencias para el desenvolvimiento de
lanisicaenelsigloX X y lasconsecuencias
y derivaciones del dodecafonismo han
narcado fuertemente la actitud de los
creadoresmusicales que vinierondespués de
laEscuelade Viena.

Nomenos significativoshan resultado
los esfuerzos por “escapar” a la estética de
esa escuela y al rigor de sus recetas,
explorando otros caminos. No se trataba de
un retomo a la tonalidad, sino un intento de
continuar escribiendo con sensibilidad
contemporénea, pero partiendo de otros
presupuestos. En esta linea se insertan los
esfuerzos porcomponer apartirde “modos”,
concebidos como unidades operativas con
capacidad de generar procesos musicalesy
transformarse sin perder sus cualidades
especificas.

En nuestro pais, Francisco Krdpfl ha
desarrollado una concepcién nodal, cuyos
fundamentos ha fijado teéricamente, a lavez
que loha trasmitidoa sus discipulos (verLulu
N°l,pdg. 76-80).

Krépfl partede una estructuraninina,
de tresnotas, denominada “micromodo” por
la permutabilidad interna de los elementos
que la componen. Todas las estructuras

posibles de este tipo se dividen en tres
grupos: aquellos que tienen como eje la
segundamenor, aquellosque tienencomo eje
lasegundamayory losque estanconstruidos
por superposicion de terceras. La razén de
esta division consiste en que los grupos
tienen caracteristicas perceptivas muy
diversas.

El primer grupo recibe el nombre de
"'micromodo menor”, el segundo de ""'micromodo
mayor” y el tercero esta compuesto de la triada
aumentada, de la triada disminuiday de la triada
menor-mayor (son equivalentes por inversion).
Asimismo, una misma estructura tiene color
arménico muy diverso segun la distribucién
espacial de los intervalos. Strulttira delta mUsica
atonale: dite approcci. Marcela Pavia, pag.5-6

Esta investigacionsepropone analizar
un conjunto de obras del compositor
sanjuanino, radicado en Cdrdoba, Vicente
Woncho desde el punto de vistadel empleo
de una concepcidén modal. Por su biografia
sabemos que tomd clases con Kropfl en
Buenos Aires en los afios 83/84. Nos
proponemos indagar: a) cuales son los
alcances e implicaciones de un pensaniento
nusical que se vale de elementos
estructurados como “modos™;b) cual es la
influenciade laconcepciénmodal de Kropfl
en laobrade Moncho; c) poseeMoncho un
pensamiento en términos modales propio? o
ha sidocapaz de Ilevaracabounaaplicacidn
original de las ideas de Kropfl.

Se han seleccionado para realizar este
trabajo tres obras del catdlogo del composi-
tor: Nazuna (1988) para cuarteto de
clarinetes y cuarteto vocal, Encuentros
(1990) para orquesta de cuerdas y Ondas
(1992) para soprano y orquesta de vientos.

El compositor tuvocomo referenteen
estas tresobras a laforma poéticajaponesa
haiku, ya sea como texto cantado, ya sea
como punto de partida o idea directrizen el
proceso compositivo, yaseacomo relacion,
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por la brevedad de su forma, con los
micromodos ya seacomo un disparador en
la blisqueda de generar determinadas
atmésferas con reminiscencias orientales.
Ondas esta basada en tres haikus de los
poetas japoneses Soin (1604 -1682), Gonsui
(1650 -1722) y Kigin (1550?..).Encuentros
se inspira en las poesias de Yayu (L1701-
1783), lssa (1762 - 1827), Tsui Mintong

manera de una primera aproximacion,
podemos decir que las mismas estarian
basadas en micromodos donde el autor
partiendo de tres sonidos tiene en cuenta en
lamicroestructurael componente intervalico
jerarquizando la segunda menor vy, a
diferencia de Krépfl, no centra su atencidn
en el ritmo.

¢Estard el pensamiento modal de

Vicente Moncho mas cercade Alien Forte
que de Francisco Kropfl?
Carmen Aguilar

(618-7) y EI Kybalion.
En las tres obras mencionadas, y a

MEMORIA ANUAL

La presenteMlemoria Anual abarcael periodo comprendido entreel lode agosto de
1997 y el 31 de julio de 1998. En este lapso se realizaron 20 reuniones de laComisidn
Directiva, que constan en las actas que van desde el N° 256 hasta el N° 275.

Asamblea Anual Ordinaria

Tuvo lugarel sdbado 23 de agosto de 1997 en lasede del Museo HistdricoProvincial
“Marqués de Sobremonte” de laciudad de Cordoba. En lamisma se tratarony dieron
resolucion a los temas previstosen el orden del dia. Se ratificoelnonto de lacuota societaria
anual, manteniéndola en la suma de $40 para socios activos, $35 para residentes en el
exterior y $20 para socios estudiantes. Se introdujeron modificaciones en lalemoria
Anual 1996-97, a saber: a)donde dice “$ 20 para socios estudiantes ",debe afiadirse “y en
$ 35 para residentes en el exterior b) los obituarios de Francisco Curt Lange y Felipe
Vallesi corresponden a lamemoria 1997-98.

X1 Conferencia Anual

Se llevd a cabo en el Museo Histdrico Provincial “Marqués de Sobremonte” de la
ciudad de Cordoba entreel 21 y el 24 de agosto de 1997, gentilmente cedido a ese efecto.
La organizaci6n corrié acargo de laComisidn Directivade laAAM, juntocon laFacultad
de Filosofiay Humanidades de laUniversidad Nacional de Cordoba y contd con el auspicio
del Instituto Italiano de Cultura de Cordoba.

La aperturaconsistiden palabrasde hienvenidaacargode laLie. Ana MariaAlderete,
Decana de laFacultad de Filosofiay Humanidades, de laProf. Ana Luque, Directora del
Wuseo Historicoy del Dr. Héctor Rubio, como Presidente de laAAM. La XI Conferencia
Anual serealizd en adhesidén al 50 Aniversario de lacreacién de laFacultad de Filosofiay
Humanidades. Por ese motivo, lasesion inaugural y lade cierre estuvieron dedicadas al
topico Misicay Filosofia, contando entre otros con lasponencias de losProfesores Daniel
Vera Murda y Gabriel Blanco de laUniversidad Nacional de Cordoba.

Se desarrollaron nueve sesiones con un total de 19 trabajos de los 20 anunciados.
Hubo, ademds, una sesidnespecial acargode losconpositores italianosRiccardo Bianchini
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yGiacomo Manzoni sobre aspectosde lacreaciénmusical contenporéneaen Italia. También
serealizbunamesa redonda sobreel tema “La misicaétnicaen losescenarios de lasociedad
de consumo” de laque participaron las integrantes del grupo vocal “De boca en hoca”.

Paralelamente se desarrollé un Taller de interpretacion de mdsica colonial
latinoamericana bajo ladireccién de Bernardo Illariy conun buennimero de concurrentes.

Entre la actividad complementaria y de recreacién, figuraron un recital del
mencionado grupo vocal, un conciertode la0rquesta Sinfénicade Cordobay conciertosde
Camara y electroacistico con obras de compositores italianos.

En la sesién de clausura, se reton6 la practica de efectuar una evaluacidn de la
Conferenciaacargo de los asistentes. Se receptd lasugerenciade darmas amplia difusion
previay posteriora laConferencia anual.

Boletines

Se editaron y distribuyeron los boletines correspondientes a los meses de agosto y
diciembre de 1997 y abril de 1998. Las dificultades de funcionamiento de la comisidn
responsable de lapublicacién en laprimeramitad de este afio determinaron que se optara,
dado el retrasoen aparecerdel nimero de diciembre, poreditarunninero doble abarcando
diciembre de 1997 y abril de 1998. En ellos, se continud la practica de incluir articulos
destinados a importantes compositores, de los cuales se cumplen aniversarios de su
nacimiento o muerte dentro del afio de publicacion del boletin. Asimismo, las secciones
dedicadas aresefias bibliograficasy ndmina de traducciones siquieronocupando un espacio
significativo. Se incluyeron los obituarios de Francisco Curt Lange y Felipe Vallesi.

Revista de Musicologia

La faltade respuesta a lasolicitud de subsidio para lapublicacion del ndmero 2 de la
Revista Argentina de Musicologia por parte del Fondo Nacional de las Artes ha inpedido
concretar ese propésito. Esta cuestion responde aproblenas operativos de Directorio del
Fondo, por lo que se espera que, al normalizarse su funcionamiento, se podrd obtener una
contestacidon positivaa lo solicitado. De prolongarse esta situacién andmala, se ha previsto
acudir a otros organisnos para conseguir lanecesaria financiacion. EI 5 de novienbre de
1997 se realizd en nuestra sede del Museo “Genaro Pérez de Cordoba la presentacidn
oficial del nimero 1 de laRevista, contando con la actuacion del grupo vocal Deimos, a
cargo de Verdnica Pérez.

Aspectos Legales

Se llevé a cabo lapuesta en regla del Balance de la Asociacidn correspondiente al
gjercicio pasado, respetando todas lasexigencias legales. Paraellosecontd con los servicios
de un estudio contable, que Ilevé a cabo la tramitacidn pertinente en Buenos Aires. Las
gestiones realizadas ante la Direccién General Impositiva para obtener laexinicidn del
pago de ganancias como entidad sin fines de lucro se encuentran en su tramo final. Debe
tenerse en cuenta que se tratade una prolongada tramitacion, cuyos pasos se ha intentado
darcon lamayor prolijidad. En cambio, podemos anunciar que culminaron las gestiones
para obtener el N° de CUIT en el que se nos reconoce como entidad sin fines de lucro,
exenta del pago de IVA. Dadas las defecciones ocurridas en la Comisién Directila,
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oportunamente elegida, y de lasque seinformaraen laAsamblea pasada, laactual Comisidn
Directiva, en cumplimiento por lo dispuesto por la Asamblea, procedid a realizar las
siguientes sustituciones:
a) Marisa Restiffo asumid la Secretaria, ante laausencia Ménica Gudenmos,
b) Clarisa Pedrotti reenplaz6 a Virgilio Tosco, tras la aceptacidn de su renuncia,
como Tesorera de la Institucion,
¢) seincorpordMyrianm Kitrosercomo vocal titular,cargo que seencontrabavacante,
d) Claudio Shriccoli pasd a ser vocal estudiantil titular, en reemplazo de Nario Diaz
Gavier, quedando el puesto de vocal estudiantil suplente sin Ilenar.

Renovacion de Autoridades
Se constituyd laCEYE de acuerdo con el reglamento de elecciones vigente. Esta
comision recibié en tiempoy forma lapostulacion de una listade candidatos a los cargos
directivos de la AAM, encabezada por la Lie. Irma Ruiz, para su consideraci6n en esta

Asanblea.
Legado de Curt Lange

Después del envio de los materiales inéditos que el Maestro Lange legaraa laAAll,
fue suvoluntad hacer Ilegara la Institucionuna importante cantidad de librosy publicaciones
de su biblioteca particular. Comunicada estavoluntad laComisidn Directivapor partede la
hijadel desaparecido Maestro, aquellaresolvid aceptarelenvio, asumiendo loscostoscono
le fue solicitado. Estos han resultado, lamentablemente, por motivos ajenos a la buena
disposicionde laspartes, muy superioresalocalculado. Ante estacircunstancia, laComisidn
Directivahaofrecido ese material, de considerable valor, a distintas instituciones educativas
coneldnicorequisitode que sean devueltos loscostos que exigid suremisidny segarantice
labuenaconservacidn del material y el libreacceso de los interesadosal mismo. El inventario
realizado ha demostrado que los libros en cuestion son de interés fundamental para una
biblioteca pablica de nivel universitario.

Or%e%nlzaclon de las J(II Jornadas de Musmolog(lja X/Ide s, .
XII' Conterencia Anual de la Asociacion Argentina de Musicologia

Se encar6 laorganizacion de estos eventos conjuntamente con el Instituto Nacional
de Musicologia “Carlos Vega", quedando a cargo de éste la resolucidn de las principales
cuestiones administrativas. Asimismo seacordd que el encuentro se efectuaraen Buenos
Aires del 6 al 9 de agosto de 1998, anticipando lafecha habitual de estas reuniones, y que la
sede fuerael mismo Instituto.

Se aceptd lasugerencia del Director Lic.Waldemar Axel Roldan de que no hubiera
un tema central, sino trabajos sobre temdticas libremente escogidas, y que lasponencias no
fueran sometidasauna Comisidon de Lectura. Qued6 acargode laComisidn Organizadora,
integrada por representantes de las dos instituciones organizantes, resolver toda cuestion
inherente a lapreparacidn del encuentro.

Tanbién qued6 acargode dichaComisidn impulsar lasgestiones tendientes a asegurar
lapresenciade invitados especiales sobre labhase deunandmina previamente consensuada.
Por laA AWl integraron dicha Comision Niguel Angel Garciay Héctor Goyena.
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INSTIT A SI OI “C O VEGA”
6 aI deAgosto de 1998, Buenos A|res

JUEVES 6 DE AGOSTO

1%%% IIQIE%RIPCION

' (iarl%o cfé un epresentan(tje de la.Secretaria de Cultura & e la Pre3|der](:|a
dea aC|on ?I director del Ir]stjtutoNFuonaI de M { g|a Carlos
ga Lie. Waldemar Axel R danyde residente de fa Asociacion
ArGentina de Musicologia, Dr. Hector E. Rubio.

11.00 P ESI Cogrdinadora: en Garcia, Mufio
gctorREAﬁ B Nea ga tr}ste Iﬁ/(, rquﬁecto e 1a tonalidad?
M| uel Angel Baﬁue and. LaSpassacagllas op. 28, para orquesta

ra orguesta de cuerdas uan Carlos Paz.
V|c?o ﬁoﬁa %ece en%es S0 re as gractlcas mu3|co doctrlnarlas en

s misjones 1l0¢ en la primera mit esencla
(sesl Obispo Orgy los misioneros m&smos de? ?3 ovincia lfesumga dS eI
araguay.

15. DA SESI aplo Fesse
0 dgar’\(lioJogeE %OJ\r“g%%gr %%?gsr p?e Brenciales de variacion:

n X [13 1"
Huan%gg r%Ioz La voz del amo” o las conqmmnes de audicion
roducidas por alntro uccion de los medios electroacsticos de

&rgg%%o% KR ufﬁoﬂs ! aIlo GuﬂlenySer?lo Balderrabano.
Limites de aphcauon del desplazamiento actistico temporal.

17.00 TERCERA SES'ON C00rd|nad0r MlgueIAngeI Garcia
Frlan %r FP
AeIJan ra Crag no |n| ep resentamones sobre el origen del chamame
entre migrantes correntmos re3|dentes en Buenos Aires. Imaginado,
musica € identidad.

18.30 SESION ESPECI rd|n OF:. Héctar
S ntor%oER lﬁe ero??nsnt'ﬁto cElorFf5| e ellas Artes,
exmo ). Lamusico og|a mexicana ante el espejo: ocho decadas de

Investigacion musical &n Mexico (1917-1997).
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VIERNES 7 DE AGOSTO

9.30 CUARTA SESION. Coordinadora: racjeta Restelli
SergF%o BaI(Eier aJ\kl)ano qd 3r5; Gal oI F%trﬁo gesto y movimiento: el

conte to raseo a oru%o en amu3|ca tonal.

dro, Mart Te% [ musma perce C|on algiunas
con eracwnes e a historia de 13s teoriag armonicas
Pablo Fessel. Con |C|ones e lalinealidad en fa musica tonal.

11.30 QUINTA SES|ON. COOfdlna Or. Leonagrdo Wai
gue Angel Garciay Carclna Martinez. Acerca de los limites del rock

argentino.
Pa%fl Armijo Plaza. Oportunidad: por que el jazz puede in en una
oncepcu;n éﬂa y Cgmopocurre ge%pl%cad(;en ePHesarroi?o 3eﬁazz en

15.00 SEXTA SESION Coordinador: Hactor L. Goye
e%rtaen %res Tg% as, ferrocarril yC|I|ndros Ja vida musical en
Rau Aranda Los confhitos de la mU%lca oﬁular de la Faaﬁ 9on|a
Paula es(w llres)&Ch opecki. Tipificacion estilistica del tango de
principios def siglo

17.00 SEPTIMA SESION. Co?rdmadora Yolanda Velo
Legnardo W mgee ementos narrativos e integradores en los ciclos

mstrumentales thoven,
Irma Ruiz. Divertimento sobre la vida social de la misica.

18.30 SESION ESPECIAL Coordlnac“) nardo w

rc enam St._Mar Mar Iana EE.UY) An Aesthetic
ders Evall Xmons 0 theR XIBedhaya S%gersm

Bl

ura arta naonesia.

1930 ASAMBLEA ANUAL ORDINARIA DE LA AAM
SABADO § DE AGOSTO

9.30 OCTAVA SESION, ?oordlnadora Blanca Elena Hermo, de Goldberg
Ana Mana Lo atelll de Per amo. Un amglan avanes en Buencs Aires.
Fatima G rau? usrl. jNavarra cant uan!
Norgerto PaboCmo Ejecuuon ela galta gial (T1a en la Capital Federal
y en la Provincia de Buenos Aires. Una dproximacion cuantitativa.

11.30 NOVENA SESION. Coordinadora: Alejandra Cragnolini
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Héctor L. GoYe
mexicana e

La espeme como Marco.

50 RSSO O e

ayAllclaGluIla
depdrtamento de Vall
Diego Madory. Los procedimientos de p

. Un g
Fn

fso de foIhorlzauon la musica
er

rovmma?e an Juan).
dulccion en [a musica popular.

i
ooler del cantor.

16.30 TALLER. Introduccion a la ejecucion del gamelan, dictado por
20.30 Mfauamon 3 rWBUameIan y del Grupo de danzas de la Embajada

de la Republica de Indongsia.

DOMINGO 9DE AGOSTO

10.00 I\AESA REDONDA. Coordln

anelistas: Marc enamou
Robles %ahero
quehacer musicolagico.

12.00 SESION DE CLAUSURA

El entorno CU|tUI’ dal COmo con

lemar Axel Rol
anne dann Qse Antonjo
Iclonamiento en e

F

Actividades de nuestros asociados

Eleonora Noga Alberti de Kleinbort ha
recibido el Doctorado en Mdsica cnm laude
de laUniversidad Catélica Argentina. Su tesis
sobre “El  cancionero tradicional
judeoespafiol en Buenos Aires, Santiago de
Chile y Asuncidn del Paraguay. Sus fuentes
orales” fue defendida el pasado 16 de abril.

Welanie Plesch retoma en estos dias a la
Argentina, después de dos afios en Austra-
lia, donde realizo su tesis de doctorado para
la Universidad de Melbourne. Gerardo
Huseby presentd sendos trabajos en
congresos nedievalistas (uno
interdisciplinario, otro de nusicologia) en
Inglaterraen Julio pasado. Pablo Fessel dictd
durante los meses de mayo, junioy julio un
seminario sobre “Tresmodelos de andlisis de
lamisica tonal” en laUniversidad Nacional
de COrdoba. Pablo, asi como Edgardo
Rodriguez y Alejandro Martinez ha sido
aceptado como candidato doctoral en Ia
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Universidad Nacional de Buenos Aires.
Nuestro presidente Héctor Rubio ha sido
designado Profesor Plenario por |Ia
Universidad Nacional de Cérdoba. Bernardo
Iari lTuego de presentar un trabajo sobre
Yillancico and Identities: Chavarria, Tardio
and Mesa in La Plata (18* century)’ en el
congreso sobre “Secular Genres in Sacred
Contexts?. The Villancico and the Cantata
in the Iberian World, 1400-1800",celebrado
a comienzos de julio en Londres, esta
temporalmente retenido en Europa.

Insistimos en solicitar a nuestros
corresponsales y asociados en general que
nos envien sus noticias para ser incluidas en
esta seccidon. Si asi no lo hicieren, la
Redacci6n no garantiza la precision de las
informaciones que pudiere publicar sobre
ellos, a veces recibidas “de oidas” o de
terceras personas. No seadmitirdndenandas
judiciales por chisnme.



La A AN tendréd sil Directorio de Socios
Estimados socios:

A finde ponemos al dia con las exigencias de la vida académica internacional,
hemos decidido confeccionar un Directorio de Socios en el que figuren, adends de los
datospersonales, laséreas de interésy losproyectos de investigacion en curso. Estimamnos
que éste es un medio indispensable para hacer conocer nuestras actividades entre los
especialistasdel exterior. En razén de estepropdsito, pondrenos especial interésen que el
Directorio Ileque a los centros académicos internacionales mas importantes de nuestra
drea. Parapoderfiguraren el Directorio esnecesario tenerpaga lacuota 1998y conple-
tar, antes del 31 de agosto de este afio, laficha correspondiente. Invitamos a los socios a
que aprovechen nuestra Conferencia Anual (6-9 de agosto, INMW, Buenos Aires) para
cunplircon los requisitos. La ficha tambiénpodréa serenviadapor correo a nuestra sede

en Av. General Paz 33, (5000) Cérdoba. Para elpago de lascuotas:

*Al contado en COrdoba: a CLARISA PEDROTTI, Hipdlito Irigoyen 165 804,
(5000) Cordoba. Teléfono: 051-21-0228.

*Al contado en Buenos Aires: a MIGUEL ANGEL GARCIA, Echeverria 154,
(1842) Monte Grande, Buenos Aires o Instituto Nacional de Musicologia "Carlos
Vega", Méjico 564 loPiso, (1097) Buenos Aires, de lunes a viernes de 11,30 a 17,30
hs. Tel. y fax: 01-361-6520/ -361-6013.

*Por giro postal/bancario: a losmismos nombres y domicilios (ya que es imposi-

ble cobrarlo si se lo envia a nombre de laA AN y supago se considerard nulo).

*Pgr depdsito bancario: en cualquier sucursal del Banco del Suquia, en la cuenta
01-15775-6 (Casa Central), avisando inmediatamente a C. Pedrotti o a M. A. Garcia
(enviando, de ser posible, fotocopia de la boleta de depdsito con nombre y apellido).

Ficha de inscripcion para el Directorio



George Gershwin (1898-1937)

La fecha tope para recepci6n de material aserincluidoen el
proximontnero del Boletinesel 30/11/98



