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. EDITORIAL
Cambio de Comision Directiva

El 7 de agostopasado tuvo lugar,como estabaprevistoen laconvocatoriaa losasociados,
larenovacién de laComisidn Directivade laAAM . Habiéndose presentado una (nica lista
encabezada por laLie. I'rma Ruiz, ésta fue elegidacon lacasi totalidad de los sufragios. Se
cumplid asicon loque los Estatutos de lainstitucion preveen: el recambio periddicode sus
autoridades. La sede de laA A W volverd a trasladarse a laCapital Federal, por residiren ella
todos losmiembros de lanueva Comisidn sinexcepciones. :

Toca, pues, despedimos de nuestros lectores, yaque en el préximo Boletin otras firmas
asumirdan laresponsabilidad de su redaccion. Por ello, quizas, resulte oportuno realizar un
pequefo resumen del camino recorridodurante cuatro afios por lagestionque concluye este
nes. Hemos logrado mantener lacontinuidad de las Conferencias anuales de laA AN con
una periodicidad de una porafioy que algunas secumplan en el interiordel pais. El nlimero
de trabajospresentados ha sido relativamente estable, asicomo el admitido por lasConisiones
de Lectura. Solo ladltima Conferencia introdujo lanovedad de aceptar las ponencias sin
seleccion previa. Las lineasde investigaciény las tematicas abordadas han mostrado también
una notoriacontinuidad. Nuestros encuentros cientificosse han enriquecidocon laasistencia
de importantes especialistas del exterior, que, como invitados especiales, han hecho, en
nuchos casos, contribuciones valiosas a los debates. Ademds, su presencia ha ayudado a
proyectaruna imagen de joven musicologia argentina hacia afuera de este territorio.

Wenos exitoso ha sido nuestro intentode ampliarde manera significativael nlimero de
socios de nuestra institucién. Probablemente no hemos sabido encontrar los incentivos que
pudieranestimularaun piblicoméds anplio, sobre todo estudiantes universitariosy misicos
profesionales, a interesarse por nuestra existencia. Ni hemos dado con laforma de generar
un espacio de interesescomunes paraconpartir. Tampoco han resultado fructuosos esfuerzos
para consequir que toda lamasa societaria deudora se pusiera al dia en sus cuotas, lo cual
como cualquiera lo sabe resulta vital para lamarcha de toda asociacién y laconcresidon de
Sus proyectos.

6racias al generoso aporte del Fondo Nacional de las Artes hemos podido,.encanbio,
naterializar un viejoanhelo de los asociados de laA A : ver publicada la RewstaArgen-
tina de Musmologla, loque estuvo previstopara 1996 y se concret6 al afio siguiente. Henos
mantenido, sin embargo, por una suerte de obstinacidn, la fecha de 1996 para el primer
nimero con laesperanza de sacar dos nimeros en un afio y asi normalizar el ritmo de su
aparicion. Lamentablemente, 1998 ha transcurrido sinque ese propésito pudiera Ilevarse a
cabo, por faltade losrecursoseconémicos paraello. No obstante, seencuentramuy avanzada
laelaboracidén del ndmero 2 de laRevista, de manera que, no bien los fondos se obtengan,
éste veria la luz.

En cuanto al Boletin trianual que Ilega sin costo a los asociados, ha aumentado, como
g¢stos habrdn podido apreciar, lacantidad de sus secciones, la forma de su disefio y, sobre
todo, ha procurado ofreceren cada entregauno o dos articulos sustanciosos sobre temas de
interés musicoldgico pararegodeo de nuestros lectores. La idea ha sido, no séloproporcionar
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unnivel aceptable de informacion sobre cuestiones gue hacen a nuestra profesion (recension
de publicaciones, proyectos de|nvest|gaC|on aniversarios, necrologicas), sino tambien gar
aconqcer IaV|3|on % gaema listas.

n este periodo hemos Visto nacer inquietuces de las camadas més recientes de la
Musicolo carr%a argentma OVenes estualiantes y flamantes egresados en el sentido de reunirse
elnter lar s expe |en0|as enencuentro (rtjtuehanfunuona 0COMO eqUENOS congresos,

AsU vez, as aln del Boletin se han abierto a los escritos (fle osmasnuevos todas las
veces ue an oanuestra redacaon contribuciones g valor e su parte. reemos que
5 an (ado algu fgfgaso?eecuvos é)ara lograr unamayor | nte racion gen%amona lo cual
haestado pensado escle el primer momento en nuestros Que conciben por ejemplo,
la dneccwn de la AAM con una Palrtlu acion estudiantil %)ncreia

Por ultimo, subrayamos ¢l feliz entendimiento que 03|b|I|tad0 e Ia Comision
D|rect|vafun<:|onaraen Cordobagorcuatro anos, sin desatender poreso al grueso enuestros
souos Ue tienen su domicilio en Buenos Alres, Jnramosaqueel sennuodecorrespon
que hemos naugurado por la buena vquntad e algunos mlembros Ok Ta AAM, pueda
contlnuar operarido de una manera atin mes eficiente [naraquee Boletin nndeanuestros
IectoresI el espectro mas amplio de informacion de cuanto ocurre en el pais de Interes paraun
musigglogo.

So? ﬂos resta desear una provechosa tarea a lanueva Comision, comprometiendo desde

a nuestros aportes.
Y 0 Héctor E. Rubio

COMISION DIRECTIVA ELECTA

Presidente: IrmaRUIZ
Vicepresidente: Miguel Angel GARCIA
Secretaria: Carmen GARCIA WU Q2

Tesorera: Mlaria Teresa MELF I
Vocal titular: Yolanda VELO
Vocal suplente: Pablo KO H AN
Vocal estudiantil titular: Norberto Pablo CIRIO
Vocal estudiantil suplente: Florencia IGOR

ORGANO DE FISCALIZACION

Titulares: Héctor LuisGOYENA
Graciela RESTELLI
Suplente: Oscar GARCIA BRUNELLI

El fallecimiento de la doctora Carmen Garcia Muioz, ocurrido el 12 de agosto del
presente afio, ha dejado vacante la secretarfa de la nueva comision antes de asumir &sta.
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EFEMERIDES
Carlos Vega
Cafiuelas, 14/4/1898 - Buenos Aires, 11/2/1966

EI 14 de abril de 1998 se cumplieron
cien afios del nacimiento de quien diera
inicioa las investigaciones etno-
nusicolégicas en Argentina y creara la
primera institucionmusicoldgica del pais (1).
Todo ello supone un espiritu creativo e
inquieto y una gran competencia
organizadora. Sus escritosdan cuentaadends
de unaenorme capacidad de trabajo, de una
nente licida, de una personalidad arrolladora
y de una pluma de estilo distintivo, a través
de la cual supo ser rotundo cuando queria
inponer sus ideas o denostar a sus
adversarios tedricos, y sagazmente criptico
cuando los datos senegaban a a adaptarse a
su teoria. Este conjunto de atributos lo llevd
a producir una obra sélida sobre lamisica
rural tradicional criolla de Argentina y a
excesos de apreciacion respecto de sus
propias capacidades, incur- sionando
infeliznente en dreasque lefueronesquivas.
En otras palabras, Vega eraun serhumano, y
en bien de la musicologia me rehusd a
erigirloen "vaca sagrada”.

No me voy a referir aqui a su produc-
ciénetnomusicoldgica, yaque esvastamente
conociday, ademds, lohice hace tiempo en
otro lugar (Ruiz 1985:185-193). Tratdndose
del Boletin de laAAN, considero que este
centenario amerita algunas reflexiones. De
entre muchas posibles, elijo abordar laper-
manencia acritica de la division entre
etnomusicologiay folklore musical, como si
se tratara de dos disciplinas cientificas, vy,
genéricanente, algunas falen- ciasde lapro-
ducci6n argentinaenelcampo dominante de
su lahor.

Vega comenzd sus investigaciones

etnonusicoldgicas -aunque en ese entonces
no existiael término y nunca lo utilizé (2)-
cuando todavia en Argentina no se habia
abordado con fines cientificos el estudio de
lamisica tradicional de transmisidn oral, que
a través de loque dioen llamarse folklore,
"el saber del pueblo", se redujo, en toda
América Latina, a la nisica de las
comunidades campesinas, culturalmente
nestizas. EI transplante estricto del concepto
europeo excluyd a las culturas nativas,
ausentes en ese continente,' pero de fuerte
presencia en el nuestro. De alli que Ilas
nisicas indigenas americanas nunca hayan
sido calificadas de folkldricasen suspropios
paises -si alin hoy en Europa- y que los
estudiosos del folklorenunca consideraran a
las culturas aborigenes dentro de sucampo
de estudio. Se cred asi una division
disciplinaria entre folklore musical (3) y
etnomusicologia, que mantuvo Isabel Aretz
enel INIDEF (4) de Venezuela, y que esta
vigente en el plan de estudios de laFacultad
de Artes y Ciencias Musicales de la
Universidad Catélica Argentina, a la que
pertenece la (nica carrera universitaria de
nusi-cologia en el pais (5).

El temaesmas complejode loque una
apreciacion superficial puede hacer suponer,
por loque excede los Iimites de estas lineas
recordatorias. Pero considero necesario dejar
en claro que no me estoy refiriendo a una
mera cuestion de nomenclaturas, sino al
trasfondo de lasmismas (véase Ruiz 1998).
A mi juicio se trata de una antigua y falaz
division, pues lo que se entiende por fol-
klore musical esun corpus de misicas cuya
pertenencia a laetnomusicologia nadie que



sedetengaapensarenello-en lugarde atarse
a viejos usos-, puede poner en duda. Se
supone que cualquier/a etnomusicdlogo/a
estd capacitado/aparaabordarel estudio tanto
de lamisica rural criollacomno de laaborigen,
aunque musicalmente ladiferenciacion entre
una y otra pueda ser tajante. Es decir,
podemos adjetivar las misicas, e incluso
especializamos en el estudiode unas u otras,
0 en parte de ellas, como es comln en
nusicologia histdrica, pero no hay razén
valedera para crear disciplinas artificialmente
diferentes para cada una de lasmismas (6).

Ahora bien: ;a qué obedece este
anquilosamiento? ¢Por qué subsisten estas
divisiones obsoletas? ;Serd porque nada de
loque dijoVega puede cambiar? Y ya fuera
de las nomenclaturas, que en todo caso lo
peor no es usarlas sino conservarlas sin
reparar en su contenido: ;por qué se siguen
utilizando sus clasificacionesy conceptos sin
adicionar ni corregirun apice ? ;Por qué los
que abordarony abordan el &reade lanlsica
rural tradicional aportaron y aportan
relevamientos, registros musicales, fotos, vi-
deos, perono ideas, o, loque es peor, agregan
ideas tan infundadas que tienen lasolidez de
un castillode naipes?

No hay duda de que laobrade Vega no
se superd. Perono sedehidaque fuerainsu-
perable per se; nada permanece incdlume en
una disciplina cientifica, salvo que esté
nuerta. No se superd porque se ha hecho de
sus aseveraciones un credo. Ninguno de los
investigadores que se dedicaron total o
parcialmente al 4rea en Argentina, que yo
sepa, dej6 de utilizar, hasta hoy, sus
clasificaciones del cancionero criollo, por
ejenplo. Y si bien el trabajo de Vega al
respecto es interesante, una lectura atenta
pone en evidencia la necesidad de
correccionesque impliguenuna afinacidn de

los limites de los cancioneros y en ciertos
casos alguna subdivisién, asi como
adecuaciones a la luz de nuevos
relevamientos e incluso del mero paso del
tiempo, que produjo intensas variaciones en
lavida social y cultural de los campesinos.
¢Como explicarse, pues, esta paralisis?
Ninglin maestro que se precie de tal espera
que a mds de treinta afios de su nmuerte las
semillas no germinen, tanto las sembradas
personalmente como a través de su obra
escrita, o crezcan de vicio, pues no se trata
aqui de cantidad sino de calidad.

Hay dos pruebas fehacientes de lo que
afirmo. EI InstitutoNacional de Musicologia
no se olvidd de su fundador, y asi como al
cumplirse veinte afios de su muerte (1986)
presentd una edicidn facsimilar de Las
danzas populares de laArgentina de 1952,
en celebracidn del centenarioque nos ocupa
produjo este afio otra edicidn facsimilar, la
del Panorama de la misica popular
argentina... de 1944. En este (ltimo caso,
con lanovedad de laadicion de un CD que
contiene la seleccién que hiciera el propio
Vega de eje Panorama. Dos hechos
saludables, sin duda. No obstante, amhos
abren otros interrogantes. ;Porqué ediciones
facsimilares? ;Porqué nien 1986 nien 1999
existié la posibilidad de una reedicidn
anotada que enriqueciera y estimulara el
campo? ;Serd que los responsables no se
plantearon siquiera la idea de que alguien
pudiera discutir las ideas de Vega, 0 es que
consideraron que no hay en el pais alguien
dedicado al &reaque haya leido con espiritu
critico esos librosy ademéas pudiera aportar
otramirada, dignay profunda, a partirde su
propia experiencia de investigacion? Una
respuesta afirmativa a cualquiera de las
opciones planteadas, y mas aln aanbas, pro-
duce escozor. De Las danzas..., en 1986 se



cumplian treintay cuatro afios de suprimera
edicion; de Panorama..., cuarenta y cinco!
Esmucho tiempo. Demasiado tiempo.

Si he aprovechado la circunstancia de
esta conmemoracidn para abordar este
doloroso tema de lamusicologia argentina,
0 mds precisamente, de laetnomusicologia,
0, si prefieren, del folklore musical o
folknusicologia, escon laesperanzade hacer
oiruna voz que sirva para que los aludidos
despierten del letargo, o decidan hacer loque
quizas pensaron hacery no seanimaron. Aln
las mentes mds licidas se equivocan, o
simplemente dan lomejor de side acuerdo a
lascircunstancias personalesy cientificasque
les toca vivir; corregirlas, superarlas, es un
deber.

Cumplirlo seria el mejor homenaje a
Carlos Vega y, ademds, un aporte para que
esta parte de la etnonusicologia, disciplina
que crece veloz y firmemente en otras lati-
tudes, tanbién levante vueloen Argentina.,

Irma Ruiz
Notas

(1) Es obvioque me refiero al Instituto
Nacional de Musicologia "Carlos Vega", que
se gestd a partir de wun Gabinete de
Wusicologia Nativa del Museo de Historia
Natural creado a instancias de Vega, alcanzé
el rango de InstitutoNacional en 1971 y Ileva
sunonbre desde 1973.

(2) Aungue Vega fallecid dieciséis afios
después de que el holandés Jaap Kunst lo
propusiera en reenplazo de nusicologia
comparada, nunca lo adopté.

(3) Vega, concibiéndolacomo disciplina
ynocomo unconjunto de misicas, lalland
inteligentemente folkmusicologia, y en su

altimo libro (1965), musicologia folklérica.

(4) Instituto Interamericano de Etno-
nusicologiay Folklore.

(5) En elplande estudiosque rigedesde
1995, permanecen las materias del plan
inical: Etnomusicologiay Folklore musical
argentino, a lasque seagreg6 Introduccidn a
laetnomusicologia. .

(6) Estoy hablando de "misicas" como
si éstas fueran el objeto de estudio de la
etnomusicologia, para hacer mas nitida mi
objecidny porque ha sido Ia tradicionen los
estudios de "folklore musical™. Por mi parte,
entiendo que lasmisicas secreany recrean
socialmente; en consecuencia, abstraerias
para su recoleccidn y andlisis limita las
finalidades de laetnonusicologia.

Referencias bibliograficas

Ruiz, lrma (col. Maria Mendizabal),
Etnonusicologia. En Evolucidn de las
cienciasen laArgentina X, Antropologia, pp.
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Ruiz, Irma, Repensando laetnonusicologia:
homenaje al etnonusicdlogo argentino
Carlos Vega en el centenario de su
nacimiento. Cuadernos de Misica
Iberoamericana 6. Nadrid, 1999



EL LEGADO LANGE

Algunos meses antes de morir el W°
Francisco Curt Lange leg6 a la Asociacidn
Argentinade Musicologiauna cantidadcon-
siderable de manuscritos y versiones
necanografiadas de trabajos de su autoria
éditos e inéditos, asicomo tambiénunabuena
parte del material documental reunido por él
en el curso de sus investigaciones en varios
lugaresde laArgentina. Conpletan el legado
un ciertontmnero de articulosde musicélogos
guropeos, norteamericanos y latinoamerica-
nos sobre tépicos de interés del M ° Lange vy,
enalgunos casos, resultadode lasinquietudes
que sus propios trabajos supieron despertar.

Este heterogéneo corpus estd, en su
mayor parte, distribuido en carpetas, que
también en su mayoria se encuentran
numeradas de 8 a 132, aunque unos pocos
nimeros de esa serie faltan.

Con elpropésitode ofreceruna ideade
la diversidad de asuntos que ese nmaterial
abarca a los lectores curiosos y, en especial,
a los investigadores, intentamos aqui una
primera clasificacion de un conjunto tan
variadode documentos que no han sido hasta
ahora sistenatizados.

Articulos del M° Lange sobre temas
BUTopeons

Liszty elpoema sinfonico, art.;
Beethoveny el Romanticismo I-1I, arts.;
Wateriales y desarrollos incompletos sobre
Beethoven;

Sclnberty Goethe, arts.;

Restos del manuscrito de un libro sohre
Schubert;

Goethe, 3 carpetas con escritos;

Cosima Wagner, apuntes;

Schumann, Mendelssohn, Brahms, Berlioz,

Wagner, 5 carpetas;

La sinfonia después de Beethoven, art.;
Mozart, La Flauta Ndgica, art.;

Andrea Gabrieli, art.;

Significadoy empleo de losmetales en
Bach, art.;

El significado del coral, art.;

La misica religiosa ortodoxa,
Hussorgsky, Los cinco,

Puschkiny su influencia sobre lamisica
nacional rusa, 1 carpeta;

Antonio de Cabezén, art.;

Weber, art. incompleto;

R. Strauss, art.;

Las bases armonicales, art.;

La fonoteca del Instituto Iberoanericano
de Berlin, art.;

La dramatica vida de Friedmann Bach,
art.; ademéas, trabajos sobre Viena, 5
carpetas sobre Veneciay otros materiales
referidos a arquitectura;

Nietzsche y nuestro tiempo, art. publicado
en Imagen, julio del 90;

5 carpetas conteniendo originales, articulos
incompletos, apuntes y un extenso trabajo
sobre Nietzschey laAnérica Latina.

IVabajos sobre temas
latinoamericanos

La poesia del candomblé, art.;

Las bandas de misica, resefia con prefacio
ajeno;

Colegiojesuiticodel Paraguay, apuntes;
Chile, apuntes;

Las danzas argentinas: una informacidn,
art;

Bandas del Brasil, no coincide el material
(programas, cartas, etc.) con el titulo;
VillaLobosy elamericanismo nusical,art.;



La musicalidad del Gral. José Antonio
Pdez, art. impreso junto con 2
composiciones de Pdez y articulo de otros
autores;

La misica enel Uruguay en el § XIX, art.;
Zipoli, ensayo corto;

La zamba de Vargas (con Rava), art.
versi6n manuscritay enconputadora;
Alejandro GarciaCaturla-In memorial»,art
La chamarrita, art.;

El redescubrimiento de Domingo Zipoli,art
A misicana vilareal de Sabara, art.
inpreso; ademds, 9 carpetas con material
sobre Gottschalk, articulos desarrolladosy
otros incompletos;

Introduccidon a lamisica culta en el
periodo colonial, art.;

Organosy organeros, art. manuscrito.

Material documental de
Argentina

Comprende material docunental en formade
apuntes mecanografiados o manuscritos
tomado de conventos, catedrales, etc.,
cubriendo parcialmente los siguientes puntos
geograficos: Santa Fe y Rosario, 4 carpetas,
Humahuaca, Jujuy, 2 carpetas, La Rioja,
Salta, Santiago del Estero, 2 carpetas,
Catamarca, 2 carpetas, Mendoza, 3 carpetas
y, por afios: 1807 - 28, 1826, 1830, 1841,
1850, ademéas, Lcon testimonios de viajeros;
Cérdoba, 9 carpetas.

Hay que sumar 2 carpetas mas: unacon titulo
de Argentina, que contiene apuntes y 3
trabajos ajenos y otracon documentacidn de
instituciones jesuitas argentinas.

Trabajos ajenos

Brinton, Nicaraguay sus bailes histéricos-,
Haase, Becattelli: Un maestro de Zipoli-,

Haase, Una historiamusical de
Latinoamérica en Alenania-,
Hoerburger, Espaday tambor como
elementos de la danza-,

Van Hagendoren, Elparaiso délos mdsicos-,
Béhague, La misica de la época colonial,
prdlogo de Lange;

Lenmon, Jesuitasy misicos en Nueva
Granada-,

Prod’Homme, Bach en Francia®,

Saenz Poggio, Historia de lamisica en
Guatemala-,

Behrmann, Valor expresivo de losmedios
arnonicos-,

Bruzual, Presenciay Trascendenciade
Agustin Barrios-,

Kuri Aldana, Formacidn profesional del
misico en Latinoamérica-,

Mariantonia Palacios, Educacidn musical
en Venezuela-,

Worell, Gabrieli-,

Chabloz, Fantasia ha muerto-,

Goellner, Dos Pasiones polifdnicas en
California-,

Querol, La polifonia espafiola en el
Renacimiento-,

Rivas, Mériday lamisica en el S XIX\
Claro, Musicologiay sus términos
correlativos-,

Eli, Apuntes sobre lacreacién musical
actual en Cuba-,

Nittkowsky, Historiay biografia musical
en Brasil-,

Fernandez, Desciframiento del canto
gregoriano;

Alvina /Barreday Laos, Dos estudios
sobre misica incaica-,

Corker Nobre, Andlisisde Sonancias Il
de Marios Nobre-,

V. Mendoza, Misica precolonbina en
América-,

Reinecke, Musikpsichologie-,



Salema, Samba, Macunmba;

Girary Alt, Nusic of the dead\
Sinzig, El gregoriano del siglo 15;
Hesse, Musikgeschichte und
Transkulturation;

Hesse,Harmonikale Grundlagenforschung;
Valdenar de Oliveira, Origen delfado,
Wisica e tropico;

Recensidn articulode Luper sobre
polifonia portuguesa;

Koliski, Sistematica de losacordes;
Friedman, Programas educativos en
Venezuela;

Salmen, Intercanmbiomusical en el

Nediterraneo;

Wilkes, Datos autobiograficos, mas un
articulo sobre él;

Yep, El valsperuano”.

Haba, El piano en "Ade tono'.

Haba, Fundamentos arménicos del sistena
dodecafdnico",

Federhofer, Pedro Iy Wagner, notas de
Lange; Art. Seminario de Minas Gerais de
Bland, Netto, Kandall, Upton, etc.

A estosesuma unnimero de laRevista
Papel Musical yuna copiade un
manuscrito de lacantatade Zipoli: Mia
bella Irene.

Actividades de nuestros asociados

Si bien con cierto retraso, informamos que durante la 82* reunién del Conmité
Ejecutivo del International Council for Traditional Music,, llevado acabo en Nitra,
Repiblica de Eslovaquia, enjunio de 1997, 1a LIE. Irma RUIZ, actual presidenta de la
AAN, fuepropuestacomo Liaison Officer por Argentina. Después de largos afios de
acefalia, laArgentina se ve nuevamente representada en esta prestigiosa institucion.

Bernardo Iflarl, que se encuentra en la etapa de elaboracion de su tesis de
doctorado en la Universidad de Chicago, ha recibido la beca Stuart Tave de
ensefianza.Esto significa que préximamente dictard un curso de grado en dicha
universidad, cuyo tituloesMusic, Culture, and Power: Colonial Spanish America, 1500-
1825. Cabe destacar que este afio se han otorgado dos becas para el Departamento de
Wisica, locual constituyeuna situacionde excepcidnque ha favorecidoanuestrocolega

cordob(i\s/[ . .
ario Diaz GaVIGI', ex tesorero de la actual Comision Directiva de la AAN,

viene realizando estudios en Alemania. En el semestre de verano ha cursado en la
Hochschule fir Nusik de Dresden composicidn con el profesor Jorg Herhet y misica
electronica con Winfried Jentzsch. Ademds se ha desempefiado como violista en la
Orquesta de laUniversidad. Para el semestre 98/99 se ha trasladado a Munich donde
asistea lalaster classdel profesor Dieter Acker encomposicidény adirecciénorquestal
con el profesor Christoph Adt.
eonardo Waisnian, nuestro ex vice presidente de laactual Comision Directiva
de laA AW seencuentradictando varioscursosen laUniversidad Complutense de Madrid,
donde tambjén se ha hecho cargo de un coro.
Marisa RestIffo, establecida tanbi¢n en Nadrid, asiste acursos de laUniversidad
Complutense. Ha sidonombrada, adends, colaboradoraen laredacciéndel Diccionario
de lalMdsica Espafiola e Hispanoamericana en curso de publicacion.
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CARTA DE LECTORES

Hemos recibido la siguiente recensién de nuestra asociada Lie. Silvina L.
Mansilla la cual, siguiendo nuestra politica de respetar la diversidad de
opiniones, reproducimos tal cual nosfue enviada.

Fuenzalida,Fernando,Vida, personalidad y
obra de Carlos Guastavino. En: Misica e
Investigacién, 2: 21-77, Buenos Aires,
Instituto Nacional de Nusicologia Carlos
Vega, julio 1998.

El trabajo que aqui comentaremos,
aparecidoenelsegundoninero de larevista
Wisica e investigacion que publica el
Instituto Nacional de Musicologia, nos ha
causado gran sorpresa. Por comenzar por
algin punto, digamos que, si bien aporta
alguna informacidn de primera mano, se
trata de la obra de un investigador aficio-
nado, admirador de la produccidn
guastaviniana, que debutaen lanusicologia
argentina con este escrito.

Realiza una serie de pesquisas,
totalmente faltas de método, basadas mas
que nada en dichos, anecdotarios y
entrevistas suyas o de terceros, que expone
sinel mds minimo juicio critico.

Ya el titulo nos parece ostentoso, mds
acorde con un libroque con un articulo. El
indice, loprimero que se presenta, renite a
tres partes: laprimera, de indole biogréfica,
la sequnda referida a la faz personal y
nusical del compository laterceradedicada
puntualmente al andlisis de laproduccidn
nusical.

De manera tan lapidariacomo inconexa,
“justifica” Fuenzalida en su “Proemio” las
partes en que ha decidido exponer su
investigacion. Y asi se suceden los datos
biogréficos, que parten de un aporte docu-

nental completamente ocioso: tomar una
declaracién jurada del legajo docente de
Guastavino durante su desempefio en el
Conservatorio Nacional y reproducirla en
anversoy reversoocupando una pagina entera,
paracomprobar su fechade nacimiento. Algo
francamente innecesario, luegode que varias
publicaciones en la Gltima década dejaran
definitivamente aclarado y cerrado este tema.
Las citasen cursiva de palahras del propio
compositor no remiten a fuente concreta en
citas a pie de pégina, si bien entre los
documentos el autor expresa contar con
grabaciones en video y en cintamagnetofoni
ca, ademds de apuntes tomados directamente.
Las etapas en que propone segmentar la
produccidn guastaviniana es un tema digno
de hilaridad, pues el criterio empleado -la
presencia o ausenciade actividad creadoraen
Guastavino- no resiste el menor andlisis, por
la arbitrariedad evidente con que se quiere
colocaren primer plano lafigura del director
de coroCarlos Vilo. Segln el autor, el primer
periodo, sefialadocomo la“Nadurez artistica
y creativa”, arranca con el estableciniento
definitivo de Guastavino en Buenos Aires
(1940) y abarca 35 afios (j!). Luego vendria
el segundo periodo, caracterizado por el
abandono de lacomposicidn (1975-87) y un
tercero (1987-92), donde Guastavino habria
retomado su labor, gracias a la intervencion
del sefior Vilo. Realmente esta periodizacion
nomerecendas comentarios salvoque el tercer
periodo - para Fuenzalida, Sequndo periodo
creativo- tiene de novedoso solamente la
n



Sonatinaparapiano a4 manos y 4 canciones
de camara, las dos G(ltimas compuestas en
1988. La extensi6n propuesta, hasta 1992,
estd dada por transcripciones para coro
masculino de obras anteriores, no por obras
originales.

Del primer periodo se brinda la
informacion féctica explicada en forma
cronoldgica, dividiéndolaen tresetapas cuyas
caracteristicas no alcanzamos a dilucidar ni
contrastar. Se tratamés bien de una serie de
datos, pincelados con apreciaciones
subjetivas, imprecisas, y por momentos,
contradictorias. A manera de muestra,
mencionarenos algunas de éstas dejando a
cuenta del lector las conclusiones:

a) de las obras mencionadas, la méas
inportante por no estar sujetaa un ritmo o
texto determinado es Tierra Linda...” (pdg.
27) .lgnoramos porqué laimportanciade una
obra puede basarse en no estar sujeta a un
ritmo o a un texto determinado ;Serd la
decimondnica antitesis entre contenidistasy
fornalistas...? Pero de todas maneras, en el
siguiente parrafo el autor se contradice
refiriéndose a lamisma obra:  Elcomposi-
tor la 11amd ‘una fiestaenelcampo’.En los
compases 89 al 95 seevoca el zapateo del
nalanbo hasta llegar al punto culminante,
en un estallidocon matiz forte..." (pdgs. 27/
28) .

b) "...Pordeseode supadre, siguid loscursos
de Ingenierfa Quimica en laUniversidad de
Litoral....” (pdg. 26) y nés adelante en su
senblanza de “Guastavino hombre” describe
su departamento del barrio de Belgrano
expresando que se encontraban: "... gran
cantidad de frascos con etiquetas escritasen
latin con sales y sustancias quimicas...
Realizaba experimentos quimicos y creé la
formula...de su perfume tan particular que
todo lo impregnaba" (pag. 44). Primero y

fundamentahdatosabsolutanmente
irrelevantes. Segundo: sabidaes lavocacidn
por laquimica que Guastavino siempre ha
tenido y nunca ha ocultado, por lo cual
resulta dificil imaginar que haya asistidoa la
Universidad “por deseo de su padre”.

¢) El ejemplo musical n® 1es otroenigma.
El autor comenta larelacién de Guastavino
con Manuel de Fallay citaun fragmento de
lacancidn “Jardin antiguo” diciendo que “...
La misica acusa la influencia del naestro
espafiol como podenmos apreciar en el
canto...” (pag. 30). Elejemploen latonalidad
de si bemol menor antigua ; caracteriza a
Falla?Bien podria también decirseque acusa
influencia de la misica antigua, quizd del
renacimiento europeo por lamodalidad y la
tipicaausencia de sensibles.

d) Las alusionesal Romance de Santa Fe para
piano y orquesta y a las 10 cantilenas
argentinas para piano, sobrevuelan un
sentimentalismo anacrdnico, totalmente
perimido en lamusicologia argentina: “...La
misicaespuraemocion plasmada en forma
de fantasia”...“anplias melopeas con dejos
nostalgicos de remembranza"... “una
excesiva delicadeza que hasta podria
considerarse particular" (?)... “un tratamiento
instrumental de inusitado refinamiento...”
(pag. 33).

e) En cuanto a que "...La incursion en el
campo de laproyeccidn folkldricase produjo
de forma involuntariacon La tempranera...”
yaque “...Nunca se volcd decididamente a
ese nivel nusical...” (pdg. 35, el énfasis es
nio) ¢qué podemos decir? Haciendo un
excesivo acto de tolerancia, creemos que
estas expresiones estdn acusando una gran
ingenuidad, tipica de la formacidn de
conservatorio mas tradicional y anticuada,
que todaviasigue inculcandoen losalumnos
la existencia de géneros “mayores” y



“nenores” y subrayando la presencia de
“niveles” entre los distintos repertorios mu -
sicales, desde ya, con total ignorancia del
marco tedrico al cual aluden,

f) La senmblanza de Guastavino “hombre”
(pégs. 44/45), remite mds a una redaccion
estudiantilque ana resefiade lapersonalidad
del compositor. Abunda en detallesanodinos
y da por sentado cuestiones que, paraquienes
conocimos al compositor durante afios,
fueron siempre tema de conjetura (sus
creencias religiosas, por ejenplo).

Respecto de laterceraparte, donde el autor
dice realizarun ensayo sobre el legado mu -
sical de Guastavino, digamos que seobserva:
un andlisis estilistico inexistente, varias
incoherencias como aquella por la cual se
supone que el silencioprolongado del con-
positor habria favorecido la difusion tan
vastaque suobra tieneen laactualidad (?)y
una transcripcién de opiniones textuales
vertidas por Carlos Vilo acerca del estilode
interpretacion de su misica.

En resumen: més de 50 carillas de este
volumen de Misica e Investigacion
dedicadas a un cocktail de informacidn sin
demasiado sentido; redaccion, puntuacidny
ortografia bastante desprolijas; un catélogo
ocioso que en gran parte resulta ser la
transcripcion del que publicdramos en la
Revista del Instituto de Investigaciones
Wusicoldgicas Carlos Vega de la
Universidad CatélicaArgentina (afio 10 n°10,
1989). En suma, una audacia que atenta
contrael nivel académico que ha hecho del
InstitutoNacional de Musicologia, a lo largo
de tantos afios, una institucidn seria y
respetada tanto por lacomunidad cientifica
nacional como por lainternacional.

Lie. Silvina Luz Mansilla
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Un Pocode Hunmor
Cuatro tentativas:

1) ¢Cémo hacer para callara un baterista
de rock?

-Se lopone frenteauna parte escrita, y
se ledice "Tocd".

2) ;COmo hacerparaque un guitarrista
de rock pase vergienza?
-Se ledice "Mantené el pulso”

3) Wisidn imposible para un tecladista:
tocar sinutilizarapoyaturas cromdticas.

4) ¢Cbomo hacer paraque un bajista se
enoje? _
- Se desafinauna cuerday no se ledice
cual.

Un jovenmisicoy sunoviacaminan
sobreuna vereda. Ella, que tiene un
tanto gastadas las suelas de sus
zapatillas, pisaun charquitode aguay
patina.

El: ;Has refalado, mi sol?

Ella: Si.

De Irma Ruiz a los
etnomusicologos

Al haber asumido la representacion de
Argentinaante el International Council for
Traditional Music, la Lie. I'rma Ruiz nos
solicita que hagamos saber a los
etnomusicdlogos la conveniencia de
comunicarle las investigaciones que estan
Ilevando a cabo. Estas informaciones
serian incluidas en el informe anual que
la representante argentina tiene la
responsabilidad de hacer llegar al
ICTH.Damos asi cunmplimiento a lo
requerido.



Obituario .
CARMEN GARCIA MUNOZ (3-3-29/12-8-98)

El pasado 12 de agosto fallecid en Buenos Aires ladoctoraCarmen GarciaMufidz,
apocos dias de haber concluido lasXI1 Jomadas Argentinas de Musicologiay Conferencia
Anual de laAAM, alacual yano pudo concurrirpor suestado de salud.

Con ella, lamusicologia argentina pierde una activay tenaz investigadora, que ha
contribuido y no poco a reviviruna parte de nuestro pasado musical. Su monumental tesis
sobre Juan de Araujo. Un compositordelperiodo colonial hispanoamericano quedacono
un hito insoslayable parael conocimiento del Barroco colonial, por cuyo rescate y difusion
nuestramusicélogay amiga aporté una considerable cantidad de esfuerzos.

Habiaegresado del ConservatorioNacional de Misica "CarlosLdpez Buchardo" en
pianoy,pocos afios después, en composicién. Como compositora Ilegéamerecer un sequndo
premio en el concurso "Fabidn Sevitzky" y dejo un nimero considerable de obras, de las
cualesmés tarde renegd. El hecho decisivo parasuvidaprofesional loconstituyd su ingreso
a laFacultad de Artesy Ciencias Musicales de laUniversidad Catdlicade Buenos Aires, de
donde egresariacon el titulode Nusicologia. A partirde alli, se orienté fundamentalmente
al trabajo de investigacion. En 1968 por encargo del Fondo Nacional de las Artes organizd
el Archivode MasicaArgentina. Subsidiosdel CONICET lepermitieron, en afios inmediatos,
realizar indagacionesen el Archivo Catedraliciode Sucre (Bolivia), que lallevaronal hallazgo
de un importantisimo material. De alliresultd lailuminacionde su libropremiado Un archivo
nusical americano. Tuvo laheca Guggenheim en el 82-83 y un contratocon laUNESCO
que le permitieron continuar la labor de exhumacidn y revalorizacion de gran cantidad de
obras del periodo colonial. Como conocedora del tema participddel proyectode laUNESCO
The Universe ofWusic: a History. Un ingente nGmero de transcripciones de ese repertorio
quedancono frutode sudedicacidn. Nuchas deellashan dado lugaraversiones musicales,
que en nuestros dias intentan revivirese pasado.

Tanbién compositores argentinos, que vivieron entre el fines del siglo pasado y el
siglo XX, merecieron su atencidn; Julidn Aguirre (al que consagrd un libro), Flor Ugarte,
Pascual de Rogatis, Juan José Castro, fueron algunos de ellos. Las principales revistas
especializadas del extremo surde sudaméricacontaroncon susresponsables articulos; Revista
Wusical Chilena, Ars (con un trabajo sobre la obra pianistica de Brahms), Ritmo del
Conservatorio de La Lucila, Polifonia, Boletin de laAsociacion Argentina de Nusicologia
(con varias recenciones y un articulo sobre Juan José Castro), Revista del Instituto de
Investigacion Musicoldgica Carlos Vega. De estaultina pasé a sersudirectoradesde 1979
hasta la fecha de su fallecimiento. Entre sus mas recientes contribuciones, se acumulan la
serie de entradas para el Diccionario de laMisica Espafiolay Hispanoamericana.

La AAMN lacont6 entre sus asociados y en 1992-93 integrd su Comisidn Directiva
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como secretaria. En més de una oportunicad formo parte de las Comisiones de Lecturay en
alguna ocasion de la Comision Orgamzadora de la Conferencia Anyal; S|empre figuro entre
la5 firmes defensoras de [a actividad musicologica en nuestro pais. Su confiabifidad 'y

sequridad de sus convicciones lahicieron unafiguira respetadaen nuestro ambito rofe3|onal
SU retraimiento respecto a las funciones socialés fue una consecuencia de su celosa defensa
de los tiempos que debia dedicar a la investigacion. La reserva de su caracter no la volvio

S|mpat|ca UlZas,
|apasjon con

sentido de la amistad.

Unaspocaspalabras bastaran para

Carmen nofue una de las amigas con
las cuales habitualmente haya
compartido el cine, el teatro, los
conciertos y las charlas alrededor de
una mesa. Lo que nos ligaba era una
pasién comuan: la musicologia, y una
adiccién comun al trabajo.Pero
nuestra relacién no era meramente de
colegas, la sustentaba un verdadero
carifio. Incluso podria decir quefue
una relacién asimétrica,quizés basada
en nuestras personalidades distintas.
Salvo articulos para su revista,
Carmen nunca me pidié nada.

En cambio yo si le he pedido a ella
muchas cosas relacionadas con mis
tareas en el Instituto Nacional de
Musicologia, en la AAM y en el
Diccionario de la Musica Espafola e
Hispanoamericana (DMEH).

Y nunca oide su boca un no, aln
cuando algunas veces hubiese querido
decirlo. Pero ella sabia bien que los

para algunos. Los que la conocimos sabemos gue su entrega al trabajo
easum|a sus responsabilidades no excluian un espiritu generosoy un eIevado

Héctor E. Rubio

despedir publicamente a una amiga.

pedidos siempre tenian unfin justo, ya
que no se trataba defavores
personales.
Cuando sobrevino su brusca y breve
enfermedad, me encontrabafuera del
pais, perofelizmente llegué a tiempo
para que supiera que estaba a su lado.
Hasta poco antes estabamos apenas
comenzando a trabajarjuntas en la
actualizacién de los articulos del
DMEH, en una actitud desinteresada
de su parte, inusual en esta
mercantilizada época.
Para todos, incluso para mi, Carmen
fue siempre un enigma.
Reservada y timida a un grado casi
inconcebible y capaz de afrontar,
aparentemente impavida, las mas
graves pérdidas personales.
Carmen, para vos, mi mejor recuerdo
y mideuda por tu particular
generosidad.

Tuamiga Irma.

(De Irma Ruiz a Carmen Garcia Mufioz)
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Carlos Vega (1898 . 1966)

La fecha tope para recepcion de material a ser incluido
en el proximo numero del Boletin es el 30/4/99



