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EDITORIAL
La nusicolagia y d miedo

Es asi invittble, en &te, d ultino Boletin cel siglo
XX, sucurbir a b taitacion de ralizar, aunque sea muy breve-
mente, una evaluecion attica de nuestra . Como toda att-
ca es @raal, agjetiva, npertainante en algunos Gasos Y necessa-
raen orcs. Pero que = entdeda bien, no <e pretence desalifi-
car aredie, sin alimntar un didlago gque hemos intentacb lle-
var acelante en varias de nuestras Conferencias aungue, hay que
adnrtario, pocas veoss hayamos logradb aribar a buencs reaul-
tads. Slo < trala de reflexicar score como trabajanos y so-
bre nuestra cgpecided y wluitad para s, tato o que
hacemos, como | formacidn que hemos recibidb y que tranami-
timos anuestros alumos.

Al revisarrbuena parte de | produccion musiooldgica lo-
al de Ikos Ultinos aos (liacs, atiadles y (Ds), programes de
diversss catedras de b esoecialided, temas de monografias pro-
puestas por las doocartes a 9s alumos, proyectos de Inestice-
ciin, temes de aaferaxciasy, o gue sin lupar a dudes arstatu-
ye lmuestra mas rgoresmitativa de nusstra ke, ks ponencias
que < presatan en ks encuaTros anales, uno tiee b sarsa-
cidn de gque nos hemos quedado entretenidbs, neda IngenUe-
mente, en un juego conocido, Tamiliar y acogedor. No es £dl
atnrario, pero es necesario exparerlo de manera darac un aerto
miedo rein ettre nosolrcs. Es, sinduch, un temor a salinos de
Ios linites. Algo extral en estos diss, ya que d algp ha caracte-
rizacb abuena parte de laproduccidn en ciacias sxciiadles ce ks
anos D, ha sido justarente b \voluttad de eplorar nuevos ca-
mincs, de recefinir vigjas problenes y de ortalizar d arsadl
tB0ric de otras disciplires, muchas de ks aales cuerntan con
una largp tradicidn académiica Por algua serte de mezquiindad
profesiaal, en d abito koAl = ke ha dado begalda d enor-
me Inpacto gue kb produccidn postestructuralista de filésolcs,
socidlogos, antrgpdloges,  liglistes, aftias adlturales y otros



han tenidb, y aln tiee, sdore lkmusiocologia en muchos paises
atrales. No == trda de ks ates doligadss, que tato han reso-
nado en nuestro UMM enaentro, a Bourdieu, Foucault,
Giddens, Derrida, Habermes, CGeertz , Swart Hill, 0 redesou-
biertos autores como Bakitin y Volosinov, s de rgpasar, 0 9
= quiere, cesaostruir, a b luzde s propuestas de estos y olrcs
tantos estudiosss, ks categorias que a diario usamos y que
guian nuestra forma de aorstruir ks practicss msicales. La ta-
siin y ks mediaciones planteedss por d pensamiento  postes-
trioturalista entre estructuray accidn (agancia) poco 0 neda nos
ha estinulado para preguntaimos, por ejenplo, I seguUir gperan-
do con concepitos talles como “perogpeidn”’, “estills’, “melodia”,
“instrurento musical”, “‘emic-etic”’, “misico”, “misica shama-—
nica’, “misica popular”, y aun “musicologia’, @ como ks
hemos aprendido y ©l como gparecen en una biblicgrafia que ya
puede s considerach didsia, no nos esta limitandb b manera
de pensar saore Ios fendmenos musicales. A esta altura el desa-
nmollo de ks ciatias sciales no podemos seguir siendo  Inge-
rnuos. Los fendmenos sxiales, como o son ks practices nusi-
cles, en tato gque ks convertinos en temes de  Investigecidn,
Nno son preaxistantes a nuestra ldoor, por lo antrario, son cons-
truocianes generadses deste Ios posicionemienttos espistenolgi-
as, tBrics y metodoldgicos el inestigechr, ya seen estos
consciaTtes 0 Inoosciates. Cuando decidimos utlizar b cate-
goria““togue instrurental’” para referins a una expresion musi-
al estanos sinultBneamente recortando un fendmeno a rir
de Bgplicacion de una buena dosis de arbitrarieded, asignandole
un senticb, Inscribiéntolo en una tradicidn académica, delimi-
tando un conjuto de posibillicedes avliticss y, por b o,
excluyendo una serie de potaciales aoortgjes. Viejos conogptos
conducen, en lmayoria de ks Gasos, a vigjos problemas vy a
licar aoriticaente b metodologia de siempre y, o que es
peor an, a ensayar reusstas que ya pueden heber sido decks.
¢, Cémo podemos syperar este temor a aesticar nuestras he-
mramientas?, ¢,como podemos perder d miedo a inoorporar idsss
de otras disciplires?, ¢como podemos dejar de s sienpre ks
mismos diciendo ksmismas aoss?
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Pero no SHlo s tratla de un miedo a gperar con Nuevos
conceptos y a elorar nuevas metodologias, sin tanbién de un
miedo a neufragar en un egpecio académico arbiguo, a com-
partar d conocimiento, a intercarbiar giniaes, en cefinitna a
darse cueta de que no es bueno que d nusicologo esté lo.
Una pocas preguntas pueden eclarar este punto: ¢ouatos musi-
oologos estén actualmante trabajanco en equipo?, ¢oAamos ati-
aulos en ao-autoria e han esxrito en toch B historia de bdisc-
plire?, ¢cuamtos equipos trasdisciplirerics = han fomedo?,
¢auAatos esaritos en ao-autoria con investiigedores de otras dis-
ciplires == han producido? Las regoestas a estas preguntas son
decgpcioates. Pero (aal es d origen de esta carraad?: ¢ inca-
pecided para shvertir una formecion académica en bge d
vocablo “interdisciplire’ es nedastats? |, jautosuficiacie?,
coametencia?, grezquindad?, ¢persoalisnn?, destrellato?
Qualesquiera seen ks causss, o aearto es que bendogamia de
grupos reducidos conduce Inexorablemante a bhedancion.

Los temores tarbién minan nuestra cgpeciced orgeniza-
tha. Larentablemente, B Sociedad Chilema de Msioologia,
ranica en Asanblea Extreordiraria d 2 de octlbre, descidié
suspencer b raalizaciin de un congreso aonjuto con BAAM
durante d afio 2000, &l como hebia sidb anunciado en agosto
durante nuestra X111 Conferancia, posponiendo bBpropuesta para
d 2001. En términcs garerales, hasanblea resolvid priarizar d
fortalecimiento de lazss lacales proponiendo inicialmate como
tema para U encuentro R““identiced y altericed en misica 'y
en b socieded chilea d fin cel millenio”, aunque tanbién s
consensud que “‘ aogptarian ponercias lies”. Un argumento
esgrimido para posporer b realizecidn oonjuita el encuentro
fue b*“‘dificulted para coincidir en un conogpto comdn de musi-
oolagia que ariete b seleccion el comite de lecturd’ . Es sor-
prendente que = preteda consensuar a rad un conoepto de
nusiicologia cuando en raallided deeria ser tema de disasiin
durante b ralizzciin cel eaatro. Lo que debe arientar B
seleccidn de un comit2 de ledtura, en d caso de que To hubiera,
€s mas una aestiin de pertiracia terdtia, aderacia, Ino-
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veciin, <serieced y goorte d conocimiento el area de s trde-
JB, que uma dcefinicidn presxiptina de B disciplire. Resulta
tarbién somprendante que e agpire a ariar a un concepito co-
mun de musicolagia cuando, por Sate, nunca edastio y menos
aln en estos diss, en ks que una saluckblle disparided de enfo-
ques rie hvida acadkmica. ¢Se trala de oo de nuestros mie-
ds?, ¢ tralade un temor acovivir en bdinversiced?

Espero que estes liress no e interpreten como una de-
fasa de b posmodemidad, i mucho menos, 'y que quieres es-
t2n intentadb trasitar nuevos camiinos hagan oldos sordos a ks
mismas. SOlo he querido eqoresar mi conviccion de que s nece-
s10 dnir d juego sin prejuicics y desaastrulr ks vigjos con-
oeptos y ks tBmicss de inesstigecidn; de que es inpresciindible
animarse a 9bertir ks margenes y, en cefinitive, a alimtar
una saludkblle Incertidunore gque Nos conduzca a gererar nueves
y provocatives idsss sin tenor a caer fuera de ks limitss de b
musicolagia, ya qe, mas dla, no hay abigm.

Como sienre, nuestro Boletin queda a digoosicidin de

quienes quieran goortar a ésta u otras prablematicas Deseos de
felicicd para todos nuestro Socics y anigos.

Miguel A. Garcia



RESENAS

Camara, Enrique direccicn aetifica. 1990, Passione Argentina-
Tangos italianos de los afios 30. Disooteca di Stato (Roma) -

Universidad de Vallacolid (EgeB). 2 CDs y un folleto de 80
pégines con ilustraciaes.

Para una persona consubstanciach con d tango nigolaten-
%, badiciin de los 38 tagos aliats compuestos en d \en-
teimio fero (periodo fasaasta) que cotiere Passione Argentina,
ha de aorstituir una eqeriacia arics, pues lo con gran es-
fuerzo y una auota muy alta de pemisiviced, podra asociarcs
con a5 homénimos sudarericacs. Es evidate, como s5ala
Enrique Camara en d extenso estudio gue acompaina a ks CD,
que existen algunes partiaulanicedss nusicales comunes que en
Ics tagos italiats <e refteran de cotinuo transformandose en
didss. Es d 0, por gjerplo, el compas de aatro tiempos
machaconamente marcado o kb acentuecion cbl asis, a veoss
subrayada con pitilks, en b cadacia autentica que concluye
lss composicianes. Tarbién s destaca b similitd en d conte-
nido de muchas de ks letras que aluden a | pesion anorosa cel
varon no correspondido y d estiilo de impostacion vocal  que
utilizzben en ests afos ks inBretes taliats de ambos s20s
en ks e, d igal que en d arbito riglatese, £ privilegiaa
lcs ragistios agudos de soprano y de taor. Aunque en esto Uit
mo, e frasso en exceso neliflwo de s 1Eliats, antrastaa
notablemente con kmayor elooecia y emocion que trasni-
tan aus pares rigolatasss (o olvidemos que fueron bes afos de
apogeo de Carlos Garcel, un cator exagpeiaal en d plao ex-
presno). En rigar de verded ciertos rasgos que e erureraron,
idntaficten, en d conogpto eurgoeo, d lejap y edtioco tago
argentino y <e repirtieron hesta: b saturacién tanbién en compo-
siciaEes cel género creacks en otros paisss el antnante. Cite-
mos por ejerplo Alerania, donde autores e IN&pretes como
Heinz Hupertz, Rabert Renard y Otto Ddorindt, utilizao ks
mismas formulas musicales que sus \ecinos aliats.
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Pero en anjuto, es evicdaite que b resultante soora
que emergia de ks tagos taliats de bhdécada bl 30” e ale-
Jaba el modelo nigplatese. La heterogénea conformacion de
s arguestas con violires, violaelo, antragjo, piao, trom-
peta, trarbon, saxofares, acordedn o excepcionalmente bando-
nen, gutamay eteria, a ks que = ks aopida, avesss, tan-
bién mandolina y hesta vilraftn, differia tinbricamente de bque
desarrollaten en exe periodb ks anjuntos instrurentales po-
pullares de tago en Argentima y Uruguay, cominmente integra-
dos por dos 0 mas bandoneones, ig.al nimero de violires, un
aotraajo y un piao. Ademas, B rigeza y conplejidad con
que erautilizzch B instrurantacidn en estos Ultinos conjuTtos a
trass, por ejamplo, de atracantos, duplicaciones melddicas y
d arstaite enpleo de recrsos dinamicos buscando resaltar d
plao eqresivo y fomal, los distaciada en mucho de b uni-
formidad de ks orguestas tAlis. Por Ulano, muchas de s
CaTposICIONES que Integran Passione italiana , besta nonbrar,
por ejerplo A Santa Lucia Y Farnnii sognar, resultan en mayor
medida asociables con Bcanzonet/a ngolitana que con d gé-

NEro tangLero.

Ahora bien, 9 = hace asstraccidn de ks diferacies se-
falades, | publicacion que realizd BiDiscoteca di Stato de Ro-
ma y cuya versidn espaiola s it con b antribucidn de b
Universidad de \allablid, brinda una antolagia de kelles y
variatks caciaes, muchas de gran valor msical, interpretaces
por lIos que fleran, en su momento, destacadss aruestas y can-
tates, entre ks gue stresallen algunes a cargo cell fanoso teror
Cario Bua. Los ragstics, atesorados por BiDiscoteca di Stato,
fueron sametidos a una auidedosa restauracion en ique <e bus-
o6 elimirar ruidss de fondo pero presernvanco s aracteristices
ghnicas de ks arigirales De cada uno e idica d lloen que
fueron grabedos y d nlmero de natriz, pero larenteblenente s
anite d afo en que s efectld btoma

En b privera parte de su docunentado ensayo, Enrique
Camara desoribe d fendmeno cel tango en ldliadesde su goarni-
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cidn a @rtir de 1913, continuando con U apogeo durante b
época fesasta, U posterior incorporacion d grupo de dazas
que ks aliaos Hamen Jiscio, hesta llegar a ks fusiaes el
tango adtial. En verded, d trazadb de este minucioso panoram,
hace lamertar que bedicidn sonora se consagre solo a ikstrard
periodo de entregenas. Es de eperar que futuras publicacianss
disocograficas permitan seguir auditivarente d cesanollo y b
evolucién que s ressfien en d 4o

La seguda parte antiere b parte mas sustaciosa el
tragjo, centrandose en un pormenorizado adlisis de Ios rasys
musicales de los tangos de ks aos 30 .En su desanrolllo, Cama-
ra estudia algunes de ks fomulas arminicas caradteristices ol
ofrero, d pafil melddico, B ritmicay d aspecto norfoldgico.
Asimismo examina aus contenidos litaranics relaciaablos con
d cotexto histtrico de Bépoca y con b tadacia a asciar d
wvocablo tango con ks auhturas latinoarericaa y eaola. La
ediciin £ conpleta con b trasxripciin de ks ketras de bscan-
cianes aunque sin U traduocion d el

En suma, Passione argentina, resume un inportante ca-
pitulo en B historiay difusiéin cel tango “dl estiloeuropeo” en b
lalia fesasta, permitiendo disfrutar de una variada y atractina
muestra cel rgertorio de U misica poular, a bvez que per-
mite d lector tomar aontacto con un tragjo de  Investigecidn
nusicoldgica encaraca con rigr cientifio y exdaustiva docu-
mentacion

Héctor Luis Goyena

Basso, Gustavo. 1990. Analisis espectral. La transformada de
Fourier en la musica. La Plaia. Editorial de buniversidad de
La Plata. 160 pégines con ilstracioss.

La ediciéin de un o de autor argentino dedicado a
agBsti;a, es en nuestro pais un hedo a prion aspicicso y a b
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vez novedoso. En efecto, no aomtecia desce b publicacion de
Apuntes de Aclsticay Organologia de Tirso de Olazdxal, ks
que recogian en realiced ks classs que dictaa en d Conservato-
rio Nacional Jos2 Torre Bartuocl. Omito, claro estd, b goariciin
de Acusticay Psicoacustica de la MGsica de Juan Roederer en
198, pues reaulta una traduocion tardia bl libo edirtacb en i~
glés a camienzos de ldécada el 8. Creo que existe una cata
relacién entre esa parveded aditrial y un mas o menos gererali-
Zado dssinterés, cuando no igoracia, por parte de bos misicos
hecia esos tares. De estamanera es freaate que profesiaales
manejen, y en ocesiaes esgEen, equivocadamente, conoeptos
ciantifias de su disciplire.

Avanzando en b lectura il 1o en aestion s Intesi-
fica exe estacb de animo indEl. En efecto, d tedo, para su me-
Jor neligatia, e estructura en tono a diversos grados de pro-
fudided en d adlisis, correspordientess a sinétriass niveles de
erudicion el k. Esas diversss dimensiones s sitten en
forma altermech dentro el texto conforme b exqosicidn de ks

Abre d trdpjo b arecterizecin de ks sales aost-
s, conforme au perduracion en d tienpo:  esteciaarias y o
esteciaerics, trasitriss, dc. Catrandose luegp en ks ondas
sirusoicales y en su adicidn y graficacion egoectral . Aparece aca
d primer pesgje que como amliacién esta dirigich a quienes
manejen profundamente d leggje mateméatico. Los que o ig-
noramos minuciosamente podemos saltear esss pagines SN
mengua en d enterdimiento de btoalickd.  Cierra esa sscin,
como ks aussives, una bibliayafia que pamirttira profudizar
esos aonogptos. Luego, | insarcidin de un ogpitullo dedicado a
topias garerales de aastica permite refrexar, aclarar o com-
pletar conocimientos corforme b diversa formecion cbl ket
En este a0, gouesto d anteriar, pueden saltearda quienes ten-
gan esos conocimientos bien actualizados.



Con d tratamiatto el teorem de Farier, Bhmas im-
portante de ks herramientas destinedss d adlisis de sTales
periddicss, = avanza en d acercamiento a ks mismas qe, co-
mo sabemos, son agellias que poseen un patrdn rgetible y por
ende puede atrituirsles una altura determinada A traés el
teorema sabemos que todo sonido carplejo puede descompo-
nerse en parciales sinsoicales, es decir en sonidos purcs. Ast
todos ks sonidos producidos por Instrurentos musicales, saho
algures exagioes, estan comprendidos en esa diase, como aa
tanbién, algunes ondas Garadteristicas ausoptibles de sar gene-
rades artitficiahete, como bk diente de s|ara, cuedrada o tria-
gllar. Formas é&tes, justarente, derivecks de una determinacha
relecion ettre ks intasidaes y b edstacia o no de algunos
carponertes. El manejo cel teorema de Fourier parmite raalizar
atre otras aosas d alisis egpectral de determinedos sidos y
operar sare ellcs filrdblos para eliminar ondes ardsites, dc.
La ampliacion en términos matematicos correspondiente sara
tarbién, cabalmente hemética para muchos ledtores.

Una iniciaciin mas profunda en b disciplina parmiira d
adlisis cel ancho de banda y | ticiced. Estas aalicedes s
inersss y corresponden a lmayor 0 menor perogpcion de aktu-
ra, debiéndose distirguir entre altura toal (. gque nos perminte
distarguir ettre un do o un D)y lhaktura esectral, que nos hebla
de los diversos componentes sinusoichles y sus megnrtudes. Es
retural que s= aontinte con d adlisis cbl egpectro amtnico, b
recordada escalla de kos armdnicos que todos hemos garabateadd
alguna ez, poniéndose ce reliee b inportancia de Ios distintcs
amonicos y b influacia que ejeraan en A perogpeidn que po-
seamos de @ o aal smid.

Todos recordamos d principio fisioo de indetermireciin,
segin d adl, en khmedida que podemos medir b emargia de
una partiaula menos sabemos de su Wbicaciin. Los fendmenos
que aborda b adstia, de siilar returaleza adulatoria, tam-
bién estén regidos por exe prircipio. Como aclara d autor en b
seccion partirente, esa Ujecidn N0 € consecuecia de nestra
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mayor o menor sasibiliced para parcibirlcs o hebilided para
pracleiros: un soniido auanto mas breve tard mayor ancho de
banda y consecuente menor ticiced y vileersa. Se adlia
tarbién ani s5ales dotenibles en b vidh aotidiaa y ks dife-
rantes representacianes g afics.

El cgoitulo correspordiente a ks eplicecianes cel adlisis
egectral aotiee una muy  iInportante seacidn dedicada a b
aonversion asldia/digital - digital/aeldico (A/D - D/A),
ocon profusidn de ejenplos e ilstraciass. Culmina ese cpitulo
kdltimva arpliacion deste d punto de vista matematico.

Este lixo, en cosecuecia, fruto de una dilatach expe-
rietia doocente unnasitaia, reclamm un ko, seguranente
frecetacb, en nuestra bibliotea.

Oscar Olmcllo

Goyena, Héctor y Alicia Giuliani seleccicn musical y tedos.
190, Msico Tradicional de la Provincia de San Juan (Argen-
tina). Instituto Necional de Musicologia: Buenos Aires. Un CD
y Tolletode 12 pégires.

Esta antolagia soora que d  Irstituto Necional de Musi-
oolagia acaba de plblicar procede dell tragjo de investigecidn
que Héctor Goyena y Alicia Giuliani realizan desde hece varics
ahos en bk provincia de San Jen, y merece una bienvenida ain
resenves porgue Tlama un vecio en d conocimiento de b misica
cuyana y porgue, tato balidad de muchas de ks graseciones
incluices como d interesate tragjo de mesterizado llevadb a
o, favorecen d disfrute de un rgertorio gue redre releatia
sxial y \valores estetias.

Parece acertado d titulo ¢l traajo, que en lugar de pro-
porer un *relevamiento” msical de B provincia (pretasidn que
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frecentamente tiek a producir en d audtor bvama esperaza
de aoceder al conocimiento mas o menos integal de a5 géne-
IS, O a un muestreo rgpresatativo de todos S5 IgErtncs),
plantea un dojetivo més ajustacb a b realided. El folleto artie-
ne un breve comerttario acerca bl estado actial de este proyecto
de Investigeciin promovido en forma aonjutapor d INMy B
Universided Neciomal de San Jen, atraés de su Departamento
de Misica de b Faaultad de Aloofia, Humanidades y Artes- y
presata los cotenidos de b antolagia a partir de una: egecifi-
cacidn de los ariterics que guiaron b recoleccion en d campo y
b posterior s=lexcidn de kas ejeplares a eitar. Estos suman
\elintacinm piezs: un estilo, siete toedes, aatro \alsss, cino
aecss, dos gatos, una zarba, una randera mexicana, una vidae-
litdayera y tres fragrentos de missica para bdanza en honor
de BVirgen de Axboolllo. Los autores no han olvidadb B -
clusiin de los datos esacialles de cada grabecidn: titulo, gArero,
medios de exterrecidn, duraciin, nombre y edad cel/ics &~
petes, Iupr y feda de documentacion y nombre cel/ics ao-
lecto/s.

La adopcidn cel género -0 esoecie- musical como princi-
pio orgenizativo de ks explicaciones esxites parece responcer a
una blsgueda de hamogeneidad de aiiterio ere &stas y bagru-
peciin de ejerplares sooros en d CD. La limitacion intexpre-
taia que plantea dida eleccidn es compensada en este caso
mediante b inclusién -en B prinera pagim y en cada epigrafe
de ks siguiaites- de algunes descripcianes aoarca de conogptos
y camportamientos de kos Llearics, con un enfogue que INtenta
integrar ks pargoectives diaortnia y estructural (siepre, claro
esta, dentro de ks limitecianes gue impone un formato tan redu-
cb). La presentacion sinttica de aotenidos en d texto parece
adecuada para alcazar los resultados perseguidos por un traejo
de difusicn attural: los datos son expuestos con claridedy s ha
evitadb d afiadido de rettrica digeErsiva. Sin erbargo, su lectu-
raplantea algunes duces.



Por ejemplo, los autores aclaran que han adoptado una
terminologia emic, pero luego gplican a ks partes Al estilo b
triparticin propuesta por Vega (targ, kimba , fird), que parece
Fretic (en d t©io gue usan como referatia, Vega afima que
toma d wvocablo kechua kimba en Bolivia, con su sentacb de
“inmtermedic’”, pero no egecifica d cotexto call que bo edrees;
¢algin genero msical? ¢uso cmiete?). En todo o, no
nos aclara g es un tEmino utillizacb por les misicos en San Juan
y 9 &stos reconocen bexistacia de tres ssciaes. En bhanto-
lagia publicada por d 1NM en 1969 = s5falandos y <€ ks Hlama
respectivarente grave y alegre o alegro, con b siguiente eclara-
citn para d nombre de lbsegunda: “kimba segin Vega™” [190:
8], lo aal nos hace suporer que b gue elles estan adoptando -
gae, alege- es temimlogiaemic en alghn kg ¢Es &sta b
ualizzdh en San daf?. Aretz [1952: 144] esarite: “d cantable
O tema propiarente dido, en movimiento moderado, Y otro
tiempo movido, Havedo popularmente ‘alegro’o ‘alegye’,y mas
aklante: ““._yotro mas movido que ks misicos poulares b
man generalmente alegro y que antiguamente debia ser corea-
do”.A prgdsito, este texto de 1952 no figua en bbibliayafia
cel CD vy es Isstima porgue, por ejamplo, es d tnico que traa
este problema terminoldgico con cierto cetalle -eclaa que d
alegro argatano es Hlanedo cielito en Ualguay, coro, refran o
estribillo en Chile y quimba en Pertl-y 9 los autores guerian
regetar a b vez b termimologia emic y eviter disqUISICIaeS
improcedentes {oor ya tratacks 0 por econamia de egecio- bas-
taba con eviar d lector d texto correspordiente2.

En d caso de bhtoredh, Goyena es mas eqlicto, d re-
cordhar que fle Vega quien adjudiad esos nanbres a ks tres sec-

1Aretz proporciona los datos bibliogréficos del texto de Albert Friedenthal,
quien en 1913 publicd su explicacion de la alternancia de temas del estilo y la
manera de acompafiarlos.

2Ademas. Aretz dedica algunos parrafos al vals, mientras que Vega no lo
estudia en su texto de 1965 sobre las canciones ni en el de 1956/86 sobre las
danzas; solo lo menciona como figura de las danzas de pareja suelta interde-
pendiente [1986: 42).
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dones y d s5alar b trasformecidn producida reciatterente en
kb macroforma (ce tararia a bireria). Pero tampoco en este ca-
0, cuando eclara que ambas seccianes funcionan como aplasy
estribillcs, nos pamite ssher 9 esta respetando b terminolagia
retive. En relecidn con d ritto, == nos dice que d cal estibo
influy6 scbre | torech, mientras Vega insinia un proceso iner-
0 d afimar gue agél adopta b ““formula zamba™” de b toreda
y cesanrolla d pie tamario “por exoresion”’, pero gue “lo swo,
raicpl, es d pie bireric” [19%6: 287] @ autor < refigre d ritho
de bvoz y eclara que d pie tarrario goarece en ks interludics y
en algunos acompariamientos; incluso declara no heber recogido
ningtn estilo carpleto con b fomulla de pies tararics). Tam-
bién en este caso Aretz esmucho mas eplicta, d mencionar ks
Gasos de birrrtmia “rorizntal” y “vertical’” de tonedes vy estikes.

Siempre en relecicn con btoeda, es de larentar que no
= haya ircluicb en esta antolagia ninguna de ks que Goyena
denomina “bimodales” (aungue sin eclarar 9 = rehae a bal-
termacia de relativcs o de homdnimos) o con cadancia plaal.
el texto podria inferireque “El halon” es un ejenplo ce este
altino3, pero b adicion induce a descartar esta eperaa, ya
que d tema cesanvolla dos veoes bos grados V-1V y Bkim-
ba S mueve -tarbién dos veces- stre b suoession IV-IV-1HE-
V-1 (todb ello en estricto modo menor, aunque d 111 grado apa—
rezca en ambas formulas amtnicas). El autor presanta ks or-
mulas ritmicss de acompafiamiento que desarollan ks guita-
st y ssfala b inportacia de ks “puntecs” ejecutadss en
guitama durante ks introducciaes e interudiics (aopil unas nota
descriptiva sre morfollogia de kos mismos o de sus fomulas
mas freauentes hearia sido bien recibida, ya gque en d pasado
sl nedie = elayd stire este interesante rtiakr).

-"Aunque también cabe la posibilidad de que el autor haya querido referirse
solo al Gltimo rasgo: la terminacion de lavoz superior en “la tercera” (o sea ,
el 111 grado, la tercera superior a lavoz inferior). El texto no me parece muy
claro en este sentido.

4Léstima que no incluya los acentos, lo cual mejoraria la descripcion del
persistente contratienpo en lasnegras de laformula moderna.
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En algunos putos converdria afirer | precisidn termi-
roldgica: en lugar de ““lavoz syperior nunca comienza ni firelli-
za en i, sin en btarcad’, sriamas  Iagioo esxibir: ““sir
en d tater grado” o bien, 9 = teme una asocliacidn inckbica
con d vocahulario amtnico: “ni firelia en fudametal, siro
en btatera del acorde de thica” (menos anredto). Vega ino-
mid en este o de arbigledades cuando exxibid, con referen-
aa d cancionero que denomind seudbllidio menor, “‘asrta au-
mentada’ en lugar de “‘aarto grado ascendido’”. También seria
atil buscar una terminologia mas adherida a b realiced armoni-
@ mas que verdaderos procesos 0 desplazamientos modulato-
ncs, logue = \arrficaen nurerosas tonedes -dl menos en \varies
de esta antolagia- es b inflexiin a determinedos grados toales.
En este saticb caria destacar d inportante pgeel que juega en
este gérero lbcontradominante [di: ksNos. 4, 5y 8, amén el
estilo nicEl].

Es iravitable que s deslioen enrares en toda publicecidn,
pero coviere ssfalar que b estructura el texto de b aveca N°
14 (Si sabis templar las cuerdas) no arsta, como afirma bhau-
ta, de tress aartetss octosilébices por seaciin -dos para s
estrofes y una para d estriillo-, sino de tres sedillles de octosi-
laoos - prinera de ks aales rqoite d primer par de versss
durante d cato- con rimaabbech, que tarbién podemos esxi-
far: -aabba I consideranos que d primer Vverso no rima con
ningtn otro (ambos sistares de descripciin destacan como  ras-
go prircipal de rima b ooincidacia entre kos versos 20, 30y 60,
tl como sucede con ks sedilless el Martin Reno).

Al margen de que <= pueda disautir b ritmica adoptada
para b trasripcidn de b toedh, sospedo que &sta antiere
algin enor tipogyrafico (por ejenplo, bnota frd). En htras-
aripcidn de b aveca converdria regetar ks pausas intenes y
refigar b texdtura diaftnica de ks vooes, asl como ciartos ata-
ques atiaatsias y alguna hemiola mas de ks sefallacks. Pero b
eqeriacia cal simposio de BSEM (1964) nos recordd o rela-
oy parsoal de ks trasaripciaes y por o tanto supongo que
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este comentario admitird discusiones (me pregunto por qué
quienes estudiamos musicas de tradicion oral ya casi nunca dja-
logamos sobre este tipo de cuestiones). En todo caso, la inclu-
sion de lo que algunos denominan “melogramas™-5en un espacio
tan reducido como el librito que acomparia a un.CD deberia es-
tar motivada por alguna razon didactica (gjemplificar algin ras-
go estructural relevante, por ejemplo). Las dos transcripciones
presentadas no agregan informacion a texto (por el contrario,
pueden generar confusion al contener errores como el sefialado y
al no adoptar una disposicion grafica que proporcione una ma-
yor evidencia de la estructuraGg. Creo que poaria haberse apro-
vechado el espacio de estas transcripciones para incluir alguna
foto mas (por Clerto, me parece muy buena la de la portada).

~ Pero estas eventuales objeciones son menores y no dis-
minuyen los muchos aciertos metodologicos del texto,” como la
mencion de los casos de rechazo %)or ejemplo: de la tonada por
parte de algunos sectores de la poblacion) y la consideracion' de
no pocos detalles de distintos tipos Flos eventuales cambios de
afinacion de la quitarra es uno de el os%. Ademas, algunas afir-
maciones despiertan la curiosidad del lector/oyente % or ejem-
plo, me qustaria saber algo més sobre la vinculacion de las mu-
Jeres sanjuaninas con las tonadas en el pasado, si es que alguna
Vez la tuvieron, como se ha sefialado en otras zonas). Aunque no
tienen espacio para contarnos detalles sobre su experiencia en
cuanto recolectores, los autores mencionan uno de los fenome-
nos indicativos de la comunicacion transcultural provocada por
su presencia en el campo: los “cogollos” (cu¥o funcionamiento
exp)hcan y de los que proporcionan interesantes ejemplos sono-
r0s).

5Tal vez sea preferible Ilamarlos “transcripciones” para evitar confusiones
derivadas de lapolisemia del primer vocablo.

6En realidad, latranscripcionde lacueca se aproxina a este objetivo; bastaria
algln pequefio desplazamiento lateral de algunas lineas para alcanzarlo.
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Quien haya emprendido la realizacion de ediciones como
|a presente conoce los distintos tipos de dificultades que ha)( Que
superar y la amenaza |m§)uesta por los imponderables de Gltimo
moment0. No conozco los obstaculos que habran debido en-
frentar los responsables de la presente, pero no dudo de que
resultado les, habra compensacio por las fatqas y les estimulara
para proseguir en esta via de difusion cultural basada en traba{os
de buen nivel cientifico ’\){ profundo conocimiento de |os objetos
-y sujetos- estudiados. No quiero concluir esta nota sin mencio-
nar el optimo trabajo de masterizacion, que rescata los ambien-
tes sonoros de los distintos documentos y proporciona al oyente
la agradable sensacion de participar en’cada uno de ellos con
alto nivel de presencia, Tal vez coincidan con esta impresion
quienes escuchen esta interesante y agradable antologia sonora
CON un buen par de auriculares,

Enrique Camara
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I REUNTON DE ANTROPOLOGIA DEL WMERCOSUR

. Del 23 al 26 de noviembre de 1999 se celebrd en Posadas,
Misiones, la 111 Reunion de Antropologia del Mercosur, que
|levd como t|,tU|0 Nuevos escenarios regionales e internaciona-
les. LA reunion fue organizada por el Programa de Posgrado en
Antro olo%|a Social yel Departamento Ce AntroFoIo la Social
de la Facultad de Huma,n!dadesz Ciencias Sociales de la Uni-
versidad Nacional de Misiones. La cantidad de trabajos presen-
tados excedio el centenar y fue organizado tematicamente en 21
comisiones, ademas de dos muestras permanentes (fotografia y
videos antropolagicos).

. Por segunda vez en dicha reunion se contg entre sus comi-
siones con una mesa dedicada a la Antropologia de la Msica
La misma estuvo a cargo de tres coordinadores: Irma Ruiz (Ar-

enting), Acacio Tadeu de C. Piedade y Deise Lucy Montardo
?Bras_n) Aunque el programa auguraba una presentacion de 17

rabajos, por diversos motivos solo se presentaron 7 ponencias, 5
de Brasil y 2 de Argentina:

—Pero Pedreiro e o fiarao da Ralé - Um estado sobre as repre-
sentares do trabalhador e do malandro na obra de Chico

Buarque. 1508 Travancas (Universidade Federal do Rio de
Janeiro, Universidade Estatal do Rio de Janeiro).

—Folias de Reis e do Divino no estado de Goias. Lara SantOS de
Amorim (UnB).

—Um estado comparativo dos aerofones sagrados no noroeste
amazdnico e no Alto Xingu. AC&_ClO Tadeu de C P|edade. (Un|'
versidade Federal de Santa Catarina) o

~Musica guarani. Deise Lucy Montardo (Universidade de Sao
Paolo - Universidade Federal de Santa Catarina).

—Musica e subjetividade: construqoes reciprocas do fazer acus-
tico na ilha de Santa'Catarina Katla Mahe|r|e (Un|VerS|dade
Federal de Santa Catarina).
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—Discurso y accidn_ ritual, ¢Quién es Tupa para_los mbya de

misiones? Irma Ruiz (Universidad de Buenos Aires - CONI-
CET)

—Correntinosy santjagtenos disputandose la musica. Discursos
y practicas constructoras de identidad en migrantes residentes

en Buenos Aires. Alejandra Cragnolini (Instituto Nacional de
Musicologia “Carlos Vega”)

Con respecto a desarrollo de los tres dias de sesion que
tuvo esta mesa, dos cuestiones resultan destacables: primero, la
gran cantidad de publico que afluyo, posibilitando interesantes

ehates, segundo, la toma del tiempo necesario Por parte de cada
Ponente para explayarse sobre aspectos no contemplados en sus
rabajos y gue comunmente son sacrificados clebido al restringi-
do tiémpo de exposicion que normalmente se les asigna.

Gran parte.de los trabajos presentados fueron editados en
CD-ROM. Asimismo, fue fgada como sede de la IV Reunion, a
celebrarse en el 2000, la ciudad de Curutiba, Brasil.

Norberto Pablo Cirio

XIVCONFERENCIA ANUAL

La Asociacion organizara conjuntamente con el
Departamento de Musica de la Facultad de Filosofia,
Humanidades y Artes de fa Universidad Nacional de
San Juan su XIV Conferencia Anual que tendrd lugar en
la ciudad de San Juan entre el 10'y el 13 de agosto gl
2000. La fecha limite para la presentacion de trabajos es
el 29 de mayo. Ver convocatoria adjunta.



DIRECCIONES ELECTRONICAS

. Los socios que quieran dar a conocer su direccion de e-
mail en el proximo Boletin deberan enviar la informacion a
iruiz@sinectis.com.ar

Anton, Susana suanton@hotniailcom
Cragnolini, Alejandra acrag@infovia.com.ar
Garcia, Miguel A miguelag@infovia.com.ar
Giuliani, Alicia agiuliani@impsat 1.com.ar
Goyena, Héctor hgoyena@infovia.com.ar
Melfi, Maria Teresa mtmelfi@infovia.com.ar
Restelli, Graciela grestelli@infovia. com.ar
Ruiz, Irma iruiz@sinectis.com.ar
Velo, Yolanda yvelo@infovia.com.ar

ACTIVIDADES DE NUESTROS ASOCIADOS

Maria Teresa Melfi, tesorera de la AAM, fue invitada por
el Consejo Nacional de la Culturay las Artes y el Instituto de
Cultura de San Luis de Potosi, México, para participar como
conferencista en el Segqundo Encuentro de Decimistas y Versa-
dores de Latinoamérica y El Caribe, realizado en la ciudad de
San Luis de Potosi entre el 18y 22 de agosto de 1999, En su
intervencion se refiri0 a “La practica de la décima como forma
poético-musical en el Rio de la Plata”.
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NORMAS EDITORIALES PARA LA PRESENTACION DE
ARTICULOS EN LA REVISTA ARGENTINA DE
WUSTCOLOGIADE LAAALN

Deben ser trabajos inéditos, con una extension maxima
de 50 paginas anluyendo texto, bibliografia, maEas, pautacio-
nes, figuras, fotos, etc.) tamafio A4, letra cuerpo 12, escritas a
doble espacio, en hojas numeradas, con los mar?enes izquierdo
y derecho de 3 cm y'los margenes superior e inferior de 2.5 cm.

Las notas y la bibliografia se ubicaran al final del arti-
culo, conteniendo ‘esta Ultima todas las referencias citadas en el
texto y en las notas, siquiendo los criterios adoptados en el NU-
mero 1 de nuestra Revista.

. Las citas de referencias bibliograficas iran en el texto si-
guiendo el sistema autor afio.

Los ejemplos musicales deberan agjuntarse en hojas se-
paJadas del articulo e indicando el lugar donde deben ser inser-
tados.

Los trabajos se presentaran en dos copias impresas en
Fapgl y un disquéte con indicacion del procesador de textos uti-
izado.

~ Se debe adjuntar un resumen del articulo, en castellano y en
ingles, no mayor de 10 lineas.

Debera remitirse también los nombres completos y direccion
de los autores, como asi su pertenencia institucional.

Los envios dehen dirigirse al Comité Editorial en su version
definitiva a la direccion postal: Bolivar 553, 40J, (1066) Bue-
nos Alres, Argentina.
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PAGO DE CUOTA

Estiimedos soics: b Camision Directina ks recerth a quilees targen
e poerse d diacn lbaptade bAsociacidn que pueden hecerlo
enviado un giro postal anomore ce nuestratesaas,
MariaTeresa Melfi, o connicandose conésta
atraissce kssiguientss nedics:

Por arta: Bolivar 553, 40,J (1056) Buenos Aires ZArmantina
Viaetail: iruizisinectis.aon.ar
Fac (4 11)4794-3830
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