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EDITORIAL

Robos en el Instituto Nacional de .Musicologia
(Buenos Aires, Argentina)

. Con este titulo y con fecha 28 de []u|I0 de 2000, se difun-
dio por e-mail un texto que conmovio a fa comunidad musicolo-

?ma nacional y a buena parte de la internacional, del cual se
ranscriben dos parrafos'y se comentan otros a continuacion.

“El patrimonio del Instituto Nacional de Musicolo-
gia Carlos Ve(lla, organismo cependiente de la Se-
cretaria de Cultura y Comunicacion (SCC) de la Pre-
sidencia de la Nacidn, ha sido objeto de reiterados
robos desde enero de 1999 hasta [a fecha. Es de
destacar que no se trata de un solo hecho delictivo
sino dle acciones sistematicas que se fueron suce-
diendo a o largo de un afo y medio. Si bien se han
realizado las denuncias policiales y los tramites juri-
dico-administrativos correspondientes, ninguna ac-
cion efectiva ha sido tomada para detener esta alar-
mante situacion.”

En un parrafo posterior se incluia la lista de
elementos sustraidos, e incluso dinero, sin especificar
montos.

“3 maquinas de fotografiar semi-profesionales
(Pentax, Leica, Nikon); 1flash profesional (Toshi-
ba); 1300 CDs de musica popular (ediciones comer-
ciales), 100 casetes de musica popular (ediciones
comerciales), 90 casetes audio 90" TDK virgenes; 30
casetes de video Super VMS 120’ (ST-120) TDK
virgenes; 40 casetes de video VHS 120" TDK virge-
nes: 20 CDs virgenes; diversos insumos de librerfa y
computacion, dinero en efectivo perteneciente a
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personal de la institucion y a la Asociacién Amigos
del Instituto Nacional de Musicologia.”

El e-nail finalizaba sefialando que los robos se Ilevahan a
cabo durante los fines de semana y solicitaba a colegas y amigos
ladifusidn de la informacion. A consecuencia del mismo, las
autoridades de laSCC habrian decidido cambiar de empresa de
sequridad, pero lo insdlito es que se renovd sdlo una parte de la
guardia del Centro Nacional de laMisica (México 564), donde
seencuentra lasede del INW. En un principio los robos se detu-
vieron, pero recientemente se reiteraron, constatandose la falta
de dos aparatos nuevos: una consola y un lector de CDs, de otro
flash y de una o dos centenas mds de CDs.

Estas acciones delictivas, sin precedentes en los 70 afios
de historia del INM, merecen y exigen nuestra atencidn, no sdlo
por lamagnitud de lasmismas y el consiguiente peijuicio para el
desarrollo de la labor del Instituto, hecho que afecta profunda-
mente a la disciplina, sino también porque pone en descubierto
una altisima irresponsabilidad por parte del conjunto de autori-
dades, cuyo deber es ejercer el control necesario a finde preser-
var laintegridad del patrimonio nacional a su cargo.

Como ya se ha consignado, no se tratade un dnico hecho
delictivo que puede producirse inesperadanente en cualquier
lugar, -méxine en estos tiempos de exclusidn social-, y que,
por ende, libera a los responsables patrimoniales de incunbencia
alguna Por lo contrario, se trata de robos miltiples y sistendti-
cos durante 24 neses, que estdn produciendo un vaciamiento de
la institucion y que comprometen severanmente a las autoridades
Este despojo, que permite vislunbrar un fin nefasto para el
INW, tiene autores y complices, sea por accidn o inaccién Por
un lado, los que se benefician con laventa de loselenentos
mencionados; por otro, todos aquellos cuya negligencia y de-
sidia alcanza niveles, no por frecuentes, menos indignos de fun-
cionarios publicos.



- Cabe preguntarse si es que deliberadamente se esta que-
riendo paralizar la labor del INM hasta hacerlo desaparecer,
pues de otro modo no se puede concebir que el Estado pague por
un servicio de seguridad que la empresa no provee en absoluto,
En unos casos ni siquiera se han forzado cerraduras, en otros si,
0 s han extraido puertas de acceso. Cabria investigar, ademas,
cuando se hizo la primera denuncia policial y cualés fueron sus
resultados.

Como dice el e-mail de referencia:

“La sustraccion de insumos y de equipos, sumada a
la fuerte restriccion presupugstaria, amenaza con
detener el trabajo de mvestqauon que es la razon de
ser de Ja Institucion. El detalle de los materiales
sustraidos, que han sido muy trabajosamente conse-
quidos, da cuenta de la maqnltud del dafio que esto
significa para el Instituto, el mundo de la musica y la
investigacion musicologica”

Ha pasado mucho tiempo (1U|;és demasiado tiempo, antes
de dedicar un editorial de este Boletin a tan ingrato asunto. A
estas alturas, callar significaria cuanto menos negligencia de mi
parte, como presidenta de la AAM.

Si bien el Boletin se difunde casi exclusivamente entre
nuestros miempros, el proEosno que S persigue en esta oportu-
nidad es hacerlo llegar tanto a las autoridades involucradas co-
mo a los medios de comunicacion, en el intento de lograr dete-
ner este dafio, que ya hoy no es facilmente reparable.

Irma Ruiz



NOTAS PARA EL ESTUDIO DE UNA HISTORIA
DEL TANGO EN CORDOBA.
Primera parte, de los comienzos hasta 1910

Hasta ahora el Unico trabajo de conjunto que intenta resefiar la
evolucion del tango en Cordoba continda siendo el ya viejo estudio de
Efrain Bischoff: Cordobay el tango. Crénica de un azarosofervor de
1966. Influido por la lectura de Carlos Vega, el autor permanece con-
fundido con respecto a la distincién que es necesario hacer entre lo
que en otra parte se ha llamado tangos habanerilesly los tangos mi-
longas, que tienen mas que ver con lo que se ha entendido después y
mas propiamente, segun parece, como tango.

Las referencias que poseemos respecto a los origenes del tango en
Coérdoba corresponden al Gltimo tercio del siglo XIX. La zarzuela El
reldnpago de Camprodén y Barbieri (que segiin Vega incluia un tan-
go andaluz) fue representada en la inauguracion del teatro “El progre-
so” en Cordoba en 1877. Da cuenta de este acontecimiento el periddi-
coEl ecode Cordoba de la fecha. Se comenta que alli se vio una ha-
banera bailada por los protagonistas. Esto confirmaria que se trataba
de un tango habaneril, afin a la habanera o sus especies.

El circo de Pepino el 88 (José Podesta) presentd en Cdrdoba en
1888 Juan Moreira, obra tradicional de su repertorio. Bischoff supo-
ne que puede haber habido tangos, sin aportar pruebas. Lo mismo vale
para los organillos del siglo pasado, cuyo repertorio habitual estaba
constituido por polcas y mazurcas. Si bien para ese entonces se sabe
que tocaban tangos en Buenos Aires, no hay evidencias para Cordoba.

Las comparsas, que intervenian o se constituian para los Carna-
vales, existian en buen nimero y pueden haber tocado/cantado tangos
de los del repertorio prostibulario, pero no hay referencias precisas.
Algunas de ellas fueron: “Negros africanos” (fundada en 1893), “Ne-
gros del Plata” (1898), “Estrella brillante” (1899), “Union de artesa-
nos” (1893). Estaban integradas por un director musical y un presi-
dente mas los respectivos instrumentistas. Los instrumentos incluian
clarinetes, mandolinas y guitarras. Esta integracién instrumental evoca
la de las rondallas, integradas por cuerdas, las bandas, formadas por
vientos y los orfeones, que cantaban coralmente e incluian instru-

1Novati. Jorge y otros: Antologia del Tango Rioplatense. 1b/. 1 Buenos
Aires: Instituto Nacional de Musicologia "Carlos Vega". 1980.
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neatos. Nada sorprendente si se tiene en cuenta el peso de las colec-
tividades espafiolas e italianas en la sociedad de la época

Otro importante grupo en ese tiempo fue “La Coral Argentina”,
comparsa fundada por los Hermanos Sema, Santiago, Benito y Na-
nuel. Son aludidos por un articulo de Ldpez Cepeda “Los hermanos
Sema y otros”2. En dicho articulo se da también la fecha de 1892
como aquella en que Cirfaco Ortiz difunde su tango Pucha que te sale
sangre. Los hermanos Sema, tanto como Cirfaco Ortiz corresponden
a losorigenes del tango cordobés.

Hubo misicos sueltos que intervenian en reuniones danzantes.
Algunos mencionados por Bischoffson el pianista José Maria Novillo,
que tocaba en un armonio portatil (?), el quitarrista Alfredo Flores, del
que se dice que “sacaba” tangos, estilos y bailables. Bischoff cree que
deben haber tocado tangos. Es posible, teniendo en cuenta las caracte-
risticas de las encuentros danzantes de la época. EI tango se cultivabha
como danza “en las convocatorias orilleras del Abrojal y, sobre todo,
en los piringundines de la Segunda...”5. Eran reuniones que tenfan a la
gente del pueblo como protagonista. Cualquier sundin o bailable fun-
cionaba jueves, domingos y feriados desde las 4 a las 8 hs. de la tarde.
Acudian sobre todo lo que hoy Ilamamos empleadas domésticas. Estas
reuniones ocurrian en casas particulares, provistas de patio, donde se
disponian sillas; a veces bajo una pana se bailaba.

A principios del siglo X X se conoce loque se bailaba Apare-
cen mencionados en diversas fuentes la polca, el vals, la mazurca, el
pericon. Asi, en la obra de Armengol Tecera de 1904, Daguerrotipos
politicos y, por supuesto, en los articulos periodisticos. Habia edicio-
nes musicales, que contribuian a la difusion del repertorio y de las que
se hacia eco laprensa. Sobre todo eran los valses, los que suscitaban
la adniracién. En 1903, el almacén de misica de Vicente Poucel pu-
blica en laprensa lasnovedades recibidas; no aparecen tangos.

Otra importante fuente para conocer lo que en la época se es-
cuchaba son los repertorios de las bandas. Estas ejecutaban en diver-
sas oportunidades, en los actos oficiales ante todo. Pero también reali-
zaban audiciones semanales en lugares plblicos, “las retretas ’, en
paseos, plazas, etc., donde el pablico que circulaba se detenia a escu-
char. Los periddicos hablan de esas veladas, que formaban parte de la

Publicado en La Voz del Interior (12/1/1969).
JBischoff. Efrain: Cérdobay el tango: Cronica de un azarosofervor. Cor-
doba 1966. p. 127



cultura ciudadana. En ningln caso se menciona que interpretaran tan-
gos.

1904 marca el inicio definitivo de la introduccidn del tango en
Cordoba, segln se dice. Es laépoca de Villoldo y su tango, EI choclo.
se vuelve popular. A partir de alli, dos ambientes se desarrollan como
particularmente propicios para la presentacion del tango. Por un lado,
las piezas teatrales, especialmente aquellas representadas por compa-
ifas de repertorio integramente criollo. En ellas empiezan a ensayarse
tangos bailados, que son bien recibidos por el pablico; siempre apare-
ce, sin embargo, la cuestion de si la asistencia a tales espectdculos
resulta recomendable para la buena sociedad. Por otro lado, se da la
situacion de los misicos que interpretan tangos en diversos espacios.
Como en Buenos Aires, losmismos ejecutantes que actlan en el pros-
tibulo o el cabaret, se presentan en los salones. El tango hace nido en
los Ilamados bailes de sociedad. Son los organizados por las diversas
sociedades de ayuda mutua constituidas por iniciativa de las colectivi-
dades extranjeras. Se conoce la interpretacion de tangos, ya en la pri-
nera década del siglo, en los bailes de Unione e Benevolenza, Socie-
dad Francesa, Unidny Progresoy Entre nous.

Uno de los mas famosos tangos de la época es Gran Hotel
Victoria del pianista Feliciano Latasa compuesto en honor del esta-
blecimiento hotelero de Pantaledn Andruet, que realizd reformas edi-
licias en 1906. AIli se presentaba Latasa, amenizando veladas, no sa-
bemos si sdlo como pianista 0 con un conjunto. En cambio, conoce-
mos que actuaba con orquesta en las reuniones danzantes del Club
Democrético Espafiol, las cuales ocurrian en la sede que el Club hizo
construir como el ‘Teatro Espafiol”, que luego se convertiria en el
“Novedades”. La orquesta de Latasa estaba integrada por dos vioh-
nes, flauta, clarinete, pistén y contrabajo, es decir, no habia hando-
neones.

El tango Gran Hotel Victoria fue publicado por el estableci-
miento musical de Luis Mandres quien lo vendia segdn informacidn
aparecida en laprensal. Se difundié en Buenos Aires, donde fue cali-
ficado de “hermoso tango criollo” (juicio periodistico). Es el (nico
tango que conocemos que haya compuesto Latasa y firmado con su
nombre. Las primeras ediciones, sin embargo, aparecieron sinnombre
0 con las iniciales H.D. Este espafiol, que cultivé el “género chico”y

"Los Principios (24/4/1906)



escribio zarzuelas, muri6 prematuramente el 18 de setiembre de 1906
en Buenos Aires.

Otros nombres se registran en 1906 vinculados con el tango.
El conjunto musical de Alejandro Campos conocido como “Los tro-
vadores argentinos” surge dedicado a difundir paginas nacionales,
entre ellas tangos ejecutados por sus propios autores (?), segln Bis-
choff. Parece poco creible la informacidn de que la orquesta constaba
de 40 instrumentistas y cantores. Sobre todo si se la compara con el
conjunto de Emmanuele De Carolis, de quien se sabe que disponia de
3 violinistas, 1violista (a lavez mandolinista) y 1 contrabajo. Se dice
que este dltimo instrumento estaba a cargo de Ernesto De Lucca, que
luego pasaria a ser bastante reputado como director de orquesta de
tangos. Ademéas hay que agregar clarinete y piano, segln otras fuen-
tes". Entre los autores que emergen en las referencias periodisticas
rescatamos a Octavio Barbero, autor del vals Francia y de “un alegre
y cadencioso tango” La carreta (alusion al tranvia tirado por dos ca-
ballos, segin se desprende de la cardtula de la edicion)8.Como se ve,
las impresiones de misica, en particular las de tangos para piano con
divertidas portadas, corrian paralelas al estreno de las composiciones
por parte de los conjuntos que actuaban en los lugares de entreteni-
miento. Grabaciones del género podian obtenerse en el almacén de
nisica de Carlota R. De Auzzani.

Hubo un proceso paralelo del tango en Cdrdoba y Buenos Ai-
res seqln se puede inferir. Actuaciones de orquestas y conjuntos, gra-
baciones y ediciones de misica, son los carriles a través de los cuales
se va dando su crecimiento. Una diferencia entre las dos ciudades
pareceria residir en la falta de interés del cordobés por la literatura de
“cierta proclividad suburbana y humilde”7.En Cdrdoba, el tango pare-
ce haber ingresado muy rdpidamente en un circuito comercial, que
garantiz6 su continuidad a través de una demanda sostenida Por un
lado, tenemos el tango para piano que se “consumia’ en las casas de
familia a donde habia ese instrumentoy losmiembros del grupo fani-
liar lo ejecutaban. Con singular avidez la misica impresa era deman-
dada para satisfacer esta pasion creciente. Pero tanmbién se difundia el
tango en las casas de comercio como medio de propaganda: lapropa-
ganda de la casa figuraba en la misica impresa. Asimismo, las or-

>Los Principios (8/5/1906).
6 Los Principios (20/6/1906).
Bischoff. E.: op. cit.. p. 139.



questas solian tener la costumbre de distribuir entre el pablico asis-
tente a sus veladas esa misica impresa como una atencidn a sus segui-
dores.

A pesar del favor y la simpatia demostrada tempranamente
hacia el tango, no dejo de existir una puja entre los sectores mds con-
servadores que lo criticaban, sobre todo por su oscuro origen, y quie-
nes lo defendian a ultranza. Los Principios, valuarte de las opiniones
nds conservadoras, critica por ejemplo a Alberto Poggi8 por ser la
suya, “la orquesta de tangos”, una que no sigue el gusto del piblico
por los autores cldsicos (1), y defiende la Ilamada misica nacional que
no debe ser confundida con el tango. Otra caracteristica oposicidn es
la que se dio entre los establecimientos de diversidn donde ejecutaban
las orquestas. La de Poggi tenia su sede en el Café de la Plaza, donde
en octubre de 1906 la sustituye la de Rafael Fonzo, que interpretaba
“misica selecta” (1), pero también algln tango. En noviembre de ese
afio se sabe de la interpretacion de Elporlefiilo de Villoldo. En el café
rival, La Oriental, De Lucca incluia EI otario de Minotti y EI nalevo,
segin estd documentado. Otros tangos que resonaban fueron Erutosy
Verduras de Bertolina y A la vuelta de Cimaglia. En la confiteria El
Oriente de San Vicente se pudieron escuchar E! mds bonito y Lucas
Gémez, que Bischoffatribuye a compositores locales (?). En ese mis-
mo afio se oyeron Langosta de Montiano en el café La Oriental y
Gratitud, vals del cordobés Benito Sema, como estreno por la or-
questa de Fonzo en el Café del Plata.

En 1906 se formé laBanda Cosmopolita Municipal que como
otras contribuyd a difundir tangos. En abril de 1907 surgid la banda
Santa Cecilia dirigida por Luis Alonso. A un hermano de éste, Ricar-
do, se lo recuerda como compositor de tangos. En 1909 estrend Ti - ti
-to tango que Bischoff Ilama “de ambiente cordohés™. Fue en 1907
que comenzd a actuar Alfredo Seghini, en condicidon de director y
compositor de abundante produccion. Se trataba de un obrero manual
que habia venido de Italiay que en sus ratos libres se dedic6 a apren-
der misica y a ejecutar el violin. Con su conjunto orquestal estrend
piezas tan populares como los tangos de su autoria Independencia,
Hay que creer o reventar, Don Padilla, EI tiroteo, etc. Fundd la so-
ciedad Lucero del Alba (creo que éste es también el nombre de laor-
questa que dirigid). Rafael Fracassi, italiano, que se venia desempe-

8 (21/9/1906)
"Bischoff. E.: op. cit..p. 145.



fiando como director de la Banda de Nisica de laprovincia (lo seria
por mds de 30 afios) y como profesor en la Escuela Normal de Maes-
tras de Cérdoba, hizo su aparicién con el tango Vida mia. A éste si-
guieron Qué ricos esos besos y Don Justo, éste a comienzos de 1908
Don Justo fue editado por la casa de mdsica Raedemaecker y Cia.
Cordobesa en una edicién que Ilevaba una litografia de Francalinci de
Buenos Aires. Orquestas populares y bandas de misica se reparten la
tarea de difundir el tango y parcialnente sus repertorios se superponen
encuanto a ese género.

De Lucca y Fracassi comparten el mayor interés que los se-
guidores del tango le prestan al género. A fines de 1907, De Lucca
festeja en La Oriental estrenando un tango propio, Ni negra, del que
se reparten ejenplares entre los asistentes. En abril de 1908 celebra el
mismo compositor losdos afios de su orquesta y estrena el tango ( he,
parate pa'verte el talle, del cual Ilegan copias igualmente a los asis-
tentes. A pesar del éxito de De Lucca, el panorama de la produccidn
nusical del tango en Cérdoba parece, hasta 1910, ser paulatinamente
dominado por lascomposiciones de Fracassi: Flor de abrojo, EI tango
de los hesos, EI carifio de mis primos, No puedo més, Bésane y ade-
lante. En 1910, seguramente motivado por el Centenario de la Revo-
lucién de Mayo, da a conocer un tango de afirmacidn nativista, Alma
argentina. El texto se debid a Eugenio Troissi, periodista y comedid-
grafo de una familia bien conocida en Cdrdoba. EI hecho es singular
porque hasta entonces o los textos faltaban en los tangos o entraban en
el cardcter de fanfarronadas de burdel. Este es el periodo oscuro en
donde se va a pasar al tango cantado con letras de interés poético.

Héctor Rubio

CRONOGRAMA PARA LA PRESENTACION DE
COLABORACIONES

Se aceptardn colaboraciones para nuestro
Boletin de acuerdo al siguiente cronogranma:

Boletinn® Cierre de recepcion
1 15 de marzo

2 15 de julio

3 15 de novienbre



LA MUSICOLOGIA EN CORDOBA

Este informe se propone dar a conocer la actividad que se de-
sarrolla en Cérdoba, aunque ella puede ser bastante conocida por los
miembros de laAAM, asi como poner en evidencia las posibilidades e
inconvenientes reales de realizar investigacion en el campo de lamu-
sicologia histdrica en un medio como éste.

La ventaja principal es el material humano, existe un nimero
considerable de investigadores formados o a punto de doctorarse en el
exterior. Esto ha generado el interés por la especialidad de alumnos
avanzados y egresados de las carreras universitarias de misica. Pero, a
excepcion de las Conferencias anuales de laAAN, no hay espacios de
difusion de las actividades que realizan los especialistas.

A nivel institucional, el apoyo que se brinda es semejante al
que se encuentra en el resto del pais. Los programas de incentivos
para la investigacion y subsidios de proyectos de la Secyt (Secretaria
de Ciencia y Técnica) de la Universidad Nacional de Cérdoba ofrecen
algin impulso a laactividad. La Agencia Cdrdoba Ciencia, de reciente
creacion en el &mbito del gobierno provincial, que ha reenplazado el
organismo local CON1COR, todavia no ha definido politicas claras.
Sesuman el CONLCET yel CIFFYH, Centro de Investigaciones de la
Facultad de Filosofia y Humanidades de la Universidad Nacional de
Cordoba, ambos organismos nacionales, que concentran el resto de la
produccion cientifica. Este (ltimo, brinda un espacio donde realizar
distintas actividades ligadas a la investigacion, posibilidades de publi-
cacion, y el aval de pertenecer al mismo, perono da apoyo econémico.
El resto de los esfuerzos estd constituido por iniciativas individuales o
tentativas de pequefios grupos.

Un nuevo aporte para la formacidn de investigadores es Ila
apertura del Doctorado en Artes, en la Facultad de Filosofiay Huma-
nidades de la UNC. Se trata de una carrera de dos afios de cursado
nas la presentacién de una tesis que responde a distintas orientacio-
nes. Misica, Artes Plasticas, Artes Cuiematograficas y Audiovisuales
y Teatro.

Seria deseable, en el campo de la musicologia aplicada, Ia
existencia de buenas ediciones de partituras con comentarios hechos
por especialistas, por ejemplo, de misica colonial latinoamericana,
repertorio que ha generado mucho interés en estos Gltimos afios y del
cual circulan ediciones que no cumplen con estos requisitos. También
son escasas las publicaciones de revistas o articulos de la especialidad
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que den a conocer los avances en la investigacion por parte de quienes
estdn dedicados a ella. Cursos, cursillos y seminarios a cargo de ex-
pertos han tenido variada repercusién en el medio, pero contindan
siendo escasos en relacién con las inquietudes que se generan en un
nedio artisticamente desarrollado como el de Cordoba.

Algunos de los protagonistas de la investigacion musicoldgica
opinan sobre las posibilidades y problemas para llevar adelante su
trabajo en Cordoba.

Entrevista a Héctor Rubio

¢Cudl es tutemo eleinvestigacidn?

Llevo dos o tres lineas de investigacidén paralelas. Por un lado,
el proyecto que dirijo dentro del programa de incentivos “La
misica en Cordoba en lasegunda mitad del S X X ",donde estoy
acargo de un equipo formado por Carmen Aguilar, Cecilia Ar-
giiello, Silvina Arguello, Clarisa Pedrotti y Myrianm Kitroser.
Por otro lado, vengo trabajando en la evolucidn de la dpera y los gé-
neros teatrales en los s X1 X y XX en Europa. La tercera linea esta
relacionada con mi tarea de difusion de la misica contempordnea y
esta orientada a desarrollar formas de andlisis de los lenguajes con-
tempordneos, tanto en el campo de la misica vocal e instrumental,
como en lamisica electroacistica.

¢Cudl es loorientacion de lasdosprimeras lineas de investigacion?
En el caso de laevolucidn de la dpera y los géneros teatrales el eje es
la relacion entre literatura, misica y época. En los Gltimos congresos
de musicologia he presentado trabajos sobre Weber, Schubcrt y Wag-
ner. Considero que existe lanecesidad de adecuar el aparato analitico
anuevas exigencias para dar cuenta de cuestiones no resueltas, como
por ejenplo, la forma en Wagner. La misica en Cérdoba en lasequn-
da mitad del siglo XX, esun tema tan amplio que aln se encuentra en
una etapa de reunidn de materiales y descripcion de los mismos. Hay
una real dificultad para encontrar gente que se quiera dedicar a tratar
el tema de lamisica popular con seriedad, la misica acadénica y el
folclore estdn de alguna manera cubiertos.



¢Cudles son las dificultades coa que te encuentras para llevar ade-
lante una investigacion en este medio?

Las dificultades son las inherentes a todo trabajo casi inicial o pione-
ro: dispersidon de las fuentes, falta de antecedentes, necesidad de dis-
poner de un marco tedrico para ser probado en la investigacion mis-
ma. Otra gran limitacién en el campo de la nusicologia argentina es
la carencia de bibliotecas especializadas sin las cuales ninguna inves-
tigacion cientifica se puede Ilevar a cabo seriamente.

¢Oué posibilidades ofrece el mediopara este tipode investigacion?
Algunos pocos estimulos que han ido surgiendo como el programa de
incentivos, que tiende a premiar a los docentes que investigan mds los
aportes del Estado para subsidiar la investigacion, los cuales siquen
siendo realmente pobres.

¢Consideras que la universidad estimula o favorece la investigacion
en las ciencias sociales?

La universidad no ha tenido hasta ahora una politica clara y definida
de impulso a la investigacion. Se supone que todo docente debe in-
vestigar y tener produccidn en ese campo pero muchas veces no se
hace demasiado para hacer esto posible y queda librado a la iniciativa
personal. La sobrecarga de tareas docentes, a que estamos sometidos
los profesores de las ciencias sociales, atenta directamente contra la
investigacion. Hoy los profesores universitarios somos llamados a
investigar, aplicandose a docentes de especialidades artisticas exigen-
cias similares a las que rigen para las ciencias duras, pero esto choca
con tres cuestiones: 1. no todos los docentes estdn preparados para
investigar; 2. la investigacion y la produccidn tedrica no cuentan ne-
cesariamente con el interés de todos los docentes. De un pianista se
espera que dé conciertos, de un pintor que pinte cuadros, pero la
creacion e interpretacion artistica no estan equiparados a la produc-
cidn cientifica, y 3. no existen, por dltino, ambientes ni tradiciones
de investigacion en las artesy son pocos los investigadores formados
en esas disciplinas.

En launiversidad ;se estinulaa losalumnos a investigar?

SOlo el investigador en actividad puede inducir a los alumnos a la
investigacion. La preparacién comienza con la integracién de los ned-
fitos en proyectos de investigacidn y continia con la formacidn al
lado de un investigador que tiene experiencia. Esta posibilidad se



enfrenta a «na limitacion concreta ante la masividad de los cursos que
nuchas veces los profesores deben atender.

Entrevista a Leonardo Waisman

¢Cudlestutemade investigacion?

En este momento estoy investigando sobre la misica de Martinez de
Arce como ejemplo de la transicidn alrededor del 1700 en la misica
espafiola. Me interesa para usarlo de modelo en lamisica latinoame-
ricana; tambhién estoy haciendo la edicién de las dperas de Martinez
Soler.

¢ COmo estds Ilevando adelante tus trabajos? ¢(Cudles son las difi-
cultades que se tepresentan?

Fundamentalmente con el material que recogi en Espafia. Para laedi-
cién de las 6peras de Martinez Soler me encuentro con el problena
de no contar aqui con toda la informacidn que necesito sobre la vida
nusical de Viena en ese nmomento, tampoco tengo naterial sobre
otras dperas similares, fuentes que son indispensables. El problema es
la falta de infraestructura local y mas adn, la falta de medios para po-
der viajar y consultar en otros lados.

¢Cudles serian las mayores dificultades con que se tropiezapara lle-
var adelante un trabajo de investigacién nusicoldgica?

Creo que lamayor dificultad es la falta de una biblioteca especializa-
da, laausencia de voluntad para comprar libros por parte de las insti-
tuciones. Mientras no haya en el pais una biblioteca bien provista que
mantenga actualizada va a ser muy dificil Ilevar adelante trabajos de
investigacion dentrodel campo de lanusicologia histérica.

¢Qué posibilidades brindael mediopara lainvestigacion?

Hay quienes estdn interesados en la investigacion y los conocimientos
nusicales generales adquiridos en la Escuela de Artes les permitirian
hacerlo, pero necesitarian completar su formacién y aqui no lo pue-
den hacer; sino se van al exteriorno tienen posibilidades.

¢Cudles lasituaciénde un investigador formado?

En todos lados es dificil vivir de lanusicologia, en general se tienen
cargos docentes o en otros casos se hacen trabajos de musicologia
aplicada, (como por ejemplo el trabajo en editoriales). Cuando el sis-
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tema de un pais tiene cierta riqueza se puede permitir pagar buenos
sueldos a docentes, quienes encuentran estimulo para la investiga-
cién. Esto sucede solo en algunas universidades de los Estados Uni-
dos, la carga docente no es tan exigente y da tiempo para investigar,
pero no es lo més comln, lo corriente es tener grandes exigencias
docentes y después, si queda tiempo y ganas, se investiga. La dife-
rencia entre Estados Unidos y aqui, es que alla, si te interesa la inves-
tigacion, losmedios estdn a disposicion.

¢Qué sucedid con el catdlogo de obras de jasMisiones de Chiquitos?
El catdalogo estd casi terminado, queda muy poco por hacer, pero no
estamos trabajando en &l porque no hay posibilidades de que se pu-
blique con una circulacion a nivel internacional. Hay tambhién nucho
trabajo de transcripciones por hacer. Marisa Restiflfo estd transcri-
biendo el repertorio de himnos para hacer un estudio desde el punto
de vista nusical y desde el punto de vista litlrgico: qué himnos ele-
gian, en qué ocasiones y por qué; estd tratando de averiguar si las de-
cisiones de los jesuitas tenian caracteristicas especiales por ser para
uso de las misiones, etc.

¢Es posible Ilevar adelante una investigacion como la que encaré
Harisa?
En realidad, aqui puede encontrar material especifico sobre liturgia de
los jesuitas, lo que compete a la parte nusical lo va a completar en
Espafia.

¢Hoy temas posibles de investigary que no hayan sido abordados
aln?
En Cordoba hay fuentes que aun no han sido exploradas: la m-
sica en Cordoba en el siglo XX, los archivos de la universidag,
el archivo historico (en el cual Curt Lange incursiono pero ain
hay mucho por hacer), los archivos de las distintas ordenes reli-
%IOS&S. Marisa tambien esta trabajando en el archivo de Santa
atalina Dentro de otro campo de la investigacion musical,
Roberto Rué, Carlos Ferpozzi y Eleazar Garzon se encuentran
entre quienes han centrado sus trabajos en la creacion artistica
¥ buscan desarrollar también sus preocupaciones teoricas. Ellos
orman parte del equipo de investigacion en el area Artes del
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CIFFyl 1y sus trabajos se realizan dentro del marco del progra-
ma universitario de la Secyt.

Entrevista a Eleazar Garzdn

¢Cudl estutema de investigacion?

e dedico a los aspectos que hacen a la composicidn algoritmica. El
enfoque que tomo eselde una cadena genética: la vida artificial apli-
cada a lageneracidn del discurso musical. Trabajo con la idea de fe-
notipo y genotipo. Fenotipo, en mi caso, seria un aspecto fisico que
puede consistir en una nota o en una cadena de notas dispuestas en
sentido lineal o superpuestas. EI fenotipo tiene una serie de variables
compositivas que pasan a ser el genotipo, por ejenplo, una operacion
de trasposicion. Teniendo en cuenta que la misica es un fendmeno
recursivo, a lo largo del desarrollo de la obra, el genotipo puede vol-
ver a aparecer trasladado produciéndose una mutacidn en el gen.

¢Tienes contacto con otros compositores o instituciones donde se esté
trabajando sobre el mismo tena?

Sé que se estd trabajando en Estados Unidos, en Alemania y en Italia.
He tenido contgcto directo con Ricardo Bianchini (Roma), pero Ila
orientacion de mi trabajo, hasta donde conozco, es original.. Hay dis-
tintos campos de bdsqueda dentro de la misica electroaclstica, algu-
nos investigan sobre la percepcidn psicoaclstica, otros centran su
energia en el desarrollo del aspecto tecnoldgico. Mi linea esta centra-
da sobre los mecanismos perceptivos y la construccidén del discurso,
no tanto en el desarrollo de los medios.

¢Cudles son lasposibilidades de desarrollo de este tipodeproyecto?
Es una lineamuy joven y hay mucho por descubrir. Creo que el pro-
blema fundamental es la formacidn de recursos humanos. Hay que
cambiar ciertos aspectos que hacen a la formacién de los alumnos, la
fascinacién por la orquesta sinfonica. Habria que favorecer ciertas
lineas en la investigacion sin descuidar lo creativo. Hacer misica
electroacistica no significa solamente estar al tanto de los dltinmos
desarrollos tecnoldgicos. Creo que se ha hecho mucho con el progra-
ma de incentivos, nosotros los misicos, los artistas, hemos ganado
nucho espacio dentro de la universidad pero haria falta un conple-
mento, una carrera de investigacién que comenzara en tercero o
cuarto afio de la carrera de composicidn, cuando el alumno ya tiene

incorporados una serie de conocimientos. EI Centro de Investiga-
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ciones de la Facultad de Filosofia y Humanidades ha ?ubhcado
Avances, CON 105 trabajos presentados en el II Encuentro de In-
vestigacion Area Artes'y I'Simposio de Musica por Ordenador,
¥_var_|,os nUmeros de a revista vectores eSpecializada en inves-

igacion musical, Desde hace seis afios, con alguna interrupcion,
el grupo formado por Garzon, Ferpozzi y RUg, ha organizado
Simposios sobre musica por ordenador e Imagen que comenza-
ron como eventos locales ganando luego un espacio nacional.
Por dltimo, vale la pena destacar los dos nimeros de la Revista Musi -
cal de laEscuela de Artes, Universidad Nacional de Cérdoba, publi-
cada por laAEDe N (Asociaci6n de Estudiantes de Misica). En ella se
publican articulos a cargo de profesores y alumnos avanzados, con
temas sobre interpretacion, entrevistas, e investigacion

Wyriam Kitroser

36th World Conference of the 1CTM

Informamos que entreel 4y el 11 de julio de 2001. el Interna-
tional Council for Traditional Wusic (1CTN) desarrollard su 3601
World Conference en Rio de Janeiro, por invitacién de la Escola de
Misica de Ja Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ). la Uni-
versidade do Rio de Janeiro (UNIRI0). la Universidade Esladual do
Rio de Janeiro (UERJ) y el Conservatorio Brasilciro de Nisica (CBI).
El comité organizador estd presidido por el Prof. Samuel Araujo
(UFRJ) y el Comité de Programa, por el Dr. Anthony Seeger. Los cin-
co temas de la Conferencia son. L Moving from the Specific to the
Genera! and Back Again; 2. Inmigrant Wusic and Dance in Two Di-
rections: To the Americas and From There To the World®, 3. Technol-
ogy>» Mass Media, and the Performances oflusic and Dance', 4. The
Relalionships Between Researchers and the Communities They Re-
search, 5. New Research. La fecha de cierre para la presentacion de los
abstraets (maximo de 350 palabras en inglés, dirigidos a asee-
gerfucla.edu), es el 30 de diciembre. Las lenguas oficiales de laCon-
ferencia son inglés, francésy portugués.
Para mayor informacion dirigirse por c-nail al Prof. Samuel Araujo:
sanucafopenlink.com.br.Otra opcidn es ingresar en la pdgina web
del TCTM: httpYAvuw.music.columbia.edu/~ictn.
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LA MUSICOLOGIA ALEMANA EN LA ACTUALIDAD

Si antiguamente podia jactarse de ser cuna de la disciplina,
reino de teoriasy nuevos métodos, si Adler, Abrahan, von Hombostel
0 Sachs resultaban nombres obligados en el estudio de lanisica, hoy
por hoy lamusicologia alemana parece repetir resignada con Manri-
que que todo tiempo pasado fue mejor.

Influida por laCulturologia del padre Schmidt, lanusicologia
alemana de principios de siglo se entregd al estudio de lamisica de
los pueblos primitivos para reconstruir las secuencias de desarrollo
primarias de la Europa civilizada. Si hoy esto nos parece un absurdo,
dicha posicion representd en sumomento una vanguardia que, entre
otras cosas, determind el florecimiento de lanusicologia sistenéticay
de laetnonusicologia

Con el advenimiento de laeranazi muchos de los fundadores
de lanusicologia alemana moderna -como von Hombostel o Sachs-
partieron a Américay jugaron un rol inportante en el desarrollo de Ia
etnonusicologia actual. Mas tras la derrota del nazismo, losgenianos
no lograron reactivar su escuela musical, teniendo que ceder cada vez
nds frente a las innovaciones metodoldgicas llegadas de otros rinco-
nes.

Hoy Alemania no representa una corriente renovadora en nin-
guna de las &reas de la investigacion musical. Desde la irrupcidn de
Kunst y Merrianm la literatura etnonusicolégica angloamericana ha
sido lavoz cantante en lamateria, mientras que la alemana se ha afe-
rrado a lamusicologia comparada, sobre todo en su fase descriptiva,
realizando principalnente monografias, no llegando jamés a la abs-
traccion tedrica. Metodoldgicamente hablando nada ha cambiado a no
ser laterminologia y asi siguen primando los conceptos de los pione-
ros. En el terreno de lamusicologia histérica existe una animadversion
hacia cualquier intento tedrico o metodoldgico. Arrastrados por un
formalismo Ilevado al paroxismo los histéricos se han automarginado
de las corrientes de pensamiento actual, manejando criterios tan cienti-
ficos como mlsica artistica o utilitaria, clasificando la produccidn
nusical mundial en base a lacomplejidad de la obra, un criterio que
de por si favorece a lamisica académica que ellos representan. Del
mismo modo la aplastante produccidn de biografias de grandes misi-
cos -que tienen més de bestseller que de nusicologia-, ha terminado
por sepultar el enorme prestigio que despertaran antafio las obras de
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Willi Apel o Riemann. Los amorios de Mozart parecen ser ahora mas
relevantes que sus composiciones.

En el campo de lamdsica popular el panorama no es menos
desalentador. Siguen siendo Dalhaus y Adomo -cuyas obras son ya
anacrénicas en nucho- los dnicos teutones citados. A la alarmante
escasez de trabajos al respecto, se une una vision que no logra abarcar
el fenémeno en toda su dimensién, prevaleciendo adn los arbitrarios
criterios de Adorno sobre tipos de oyentes o el sambenito de lamani-
pulacién del gusto desde arriba. Por lo demds, la acadenia deplora el
main stream, cuando no lo ignora. Tal vez apenas en la musicologia
sistendtica Alemania siga mostrando algln prestigio, en el campo de
la acdstica, aunque ningdn nombre resulte relevante a nivel interna-
cional.

Que la lapidaria frase del etnomusicélogo alemdn radicado en
América, Viet Erlmann, “la etnomusicologia alemana estd nuerta
espiritualmente y su muerte fisica es solo una cuestion de tiempo” -
que buscaba ser una provocacion-, haya sido tomada como un insulto,
demuestra hasta qué punto la generacidn actual de musicdlogos estd
dispuesta a cambiar un puesto en la universidad por uno en lanusi-
cologia. No parece ser el sentir de los musicdlogos en formacidn,
quienes no solo enfrentan una reforma educativa contra las ciencias
humanisticas, sino también el crecimiento de posibilidades laborales
en areas para los cuales no han sido preparados, como el marketing o
lamusicologia aplicada. Habrd que esperar a que la obra y la accidn
de esa generacidn madure para saber siErImann tenia razon o no.

Julio Mendivil

IoCONGRESO INTERNACIONAL DE MUSICOLOGIA
ORGANIZADO POR EL INSTITUTO NACIONAL DE
MUSICOLOGIA "CARLOS VEGA"

Tuvo lugar en Buenos Aires el ler. Congreso Internacional de
Nusicologia, los dias 19 a 22 de octubre de este afio, organizado por
el Instituto Nacional de Wusicologia "Carlos Vega", cuyas sesiones se
desarrollaron en el Auditorio del Museo Nacional de Bellas Artes.

El Congreso conté con la presencia de invitados extranjeros
como Terry Agerkop (Brasil), Enrico Fubini (Italia), Alfonso Padilla
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(Finlandia), Aurelio Tello (México) y Maria Elena Vinueza (Cuba),
quienes intervinieron en sesiones especiales. A estos investigadores se
lessumd el Dr. Héctor Rubio, quién participé en lamesa redonda de
cierre bajo la moderacidn del Director del Instituto, Waldemar Axel
Rolddn. Cabe destacar también la participacion entre los ponentes de
investigadores extranjeros de Brasil y Estados Unidos.

El Congreso no tuvo un tema central convocante; hubo, sinen-
bargo, un asunto alrededor del cual giraron varias de las discusiones
planteadas: la ociosidad de continuar sosteniendo el enfrentamiento
entre musicologia histérica, etnomusicologia y misica popular. Esta
misma polémica mantenida a lo largo del congreso, alimentd lanmesa
de clausura -cuyo tema era Enfoques para la delimitacion del objeto
de estudio de la musicologia- en laque, en sintesis, los investigadores
Ilegaron a la conclusién de que esta cuestidn no tenia demasiado sen-
tido, ya que, lo realmente inportante era, no delimitar el objeto de
estudio -lo que lleva a caer nuevamente en el enfrentamiento antes
citado- sino encontrar las herramientas més eficaces para su anlisis,
inpulsando el necesario trabajo interdisciplinario. Asimismo, resulté
sumamente interesante comprobar a partir de cada intervencion las
diferencias entTe intereses y problemas a resolver por investigadores
de regiones sumamente diferentescomo Europay América Latina.

El nivel de las ponencias presentadas resultd desparejo: a pesar
de que muchas alcanzaron un nivel interesante, dudamos de que otras
hayan tenido la calidad suficiente como para ser presentadas en un
congreso. Esto nos lleva a otra discusion que desde hace unos afios se
planteaen el mismo nicleo de laA AWM enelmomento de laorganiza-
cion de nuestras conferencias: lanecesidad o no de algln tipo de se-
leccidn previa.

El Congreso se cerrd con la lectura del dictamen del Concurso
Latinoamericano de Nusicologia -afio 2000- convocado por el Insti-
tuto Nacional de Nusicologia, el cual qued6 desierto.

La organizacidn de este encuentro, denominado "lo Congreso
Internacional” nos lleva adends a reflexionar sobre dos temas: por un
lado, que en realidad este no es el primer congreso de musicologia de
caracter internacional que organiza el Instituto Nacional de Nusicolo-
gia, ya que, como bien recordara en su intervencién el Dr. Héctor Ru -
bio, todas las Jomadas que este organismo realizé en forma conjunta
con la AAN tuvieron ese cardcter, tanto por las personalidades que
fueron invitadas cada afio, como por los ponentes que asistieron a las
mismas. Olvidar esto es desconocer todo un camino de trabajo Ilevado
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adelante por una gran cantidad de personas a lo largo de nuchos
afios. Por otro lado, cabe preguntarse, tal como fue planteado en el
editorial del Boletin n°45 (agosto de 2000) de laAAM, sienunnmo-
nento tan dificil como el presente, en vez de dividir los esfuerzos,
tanto nateriales como intelectuales, no deberian sumarse en pos de un
mejor aprovechamiento para todos los investigadores. Esta reflexidn
no es sélo aplicable a la Argentina, sino a toda Latinoamérica, ya que
recordenos que entre agostoy novienbre de este afio hubo encuentros
en Chiquitos (Bolivia), San Juan (Argentina), Bogotd (Colombia),
Santiagoy Valparaiso (Chile).

Finalmente, quiero destacar lamuy buena organizacion con la
que contd este encuentro gracias al esfiierzo de quienes trabajaron
para que llegaraabuen fin: losmiembros de laComision Organizado-
ra -Alejandra Cragnolini, Miguel A. Garcia, Héctor Goyena, MNaria
Teresa Melfi-, la Comisidon de Apoyo -Hugo Archipretre, Norberto
Pablo Cirio, Norman Hasenberg, Oscar Olmello, Edgardo Pagliera,
Graciela Restelli, Marta Solorza, Yolanda Velo- y, por supuesto, el
Director del Instituto, Prof. Waldemar Axel Roldan.

Susana Antén Priasco

Il CONGRESO LATINOAMERICANO DE LA ASOCIACION
INTERNACIONAL DE ESTUDIOS DE
MUSICA POPULAR (IASPM)

Gracias al extraordinario apoyo brindado por la Alcaldia M a -
yor de Bogotéd, la Acadenia Superior de Artes de Bogotd, y el Ninis-
terio de Cultura de la Republica de Colombia, la Rama Latinoameri-
cana de la Asociacidn Internacional de Estudios de Mdsica Popular
(TASPN) realiz6 su tercer congreso en lasmejores condiciones huma-
nas, técnicas, y de organizacion.

Congregados en el Centro de Eventos de la Biblioteca Luis
Angel Arango, de Bogotd, mds de un centenar de ponencistas, plblico
especializado y estudiantes, debatieron entre el 23 y el 27 de agosto
de 2000 lasprobleméticas que rodeany han rodeado a lasmisicas
populares latinoamericanas. Se consideraron aspectos de su produc-
cién, circulacién y consumo, su condicion medidtica, y su localiza-
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cién. Asimismo, se abordaron problemas de identidad y patrimonio, y
aspectos epistemolégicosy pedagbgicos.

Cerca de 70 ponencias y conferencias inaugurales fueron pre-
sentadas y debatidas por el pliblico asistente. Participaron estudiosos
de Colombia, Venezuela, Argentina, Uruguay, Chile, Perd, Bolivia,
Ecuador, Brasil, EI Salvador, México, Cuba, Puerto Rico, EEUU,
Canadd, Gran Bretafia, Suiza, y Espafia, provenientes de una o més de
las siguientes disciplinas: Etnomusicologia, Musicologia, Interpreta-
cién musical, Composicidn, Educacién Musical, Antropologia, So-
ciologia, Sociosemi6tica, Historia, Literatura, Estudios latinoameri-
canos, Teoria del Arte, Ciencias de la comunicacidén, y Periodismo.
Este ha sido un congreso donde ha quedado demostrado una vez més
que la mdsica popular es lamlsica mds interdisciplinarizante, donde
convergen un mayor ndmero de miradas, todas validas, por cierto.

El campo de estudio de lamisica popular, una misica marca-
da por lamediatizacion, lamasividad y la modernizacidn, aparece en
este congreso cruzado tanto por misicas paramediales, locales y tradi-
cionales, como de elite. Se trata de un campo que parece resistirse a
ser acotado, y que permanentemente romperd los marcos que le pre-
tendamos imponer.

Como resultado de un proceso de transculturacién nusical
intensificado en América Latina estos (ltimos 20 afios, este congreso
narca la Ilegada definitiva del rock a la selva. Si bien podemos la-
mentamos de la vulgarizacion, simplificacion y estandarizacion pro-
ducida por lamedia en su afan de masificar audiencias, tendremos que
reconocer que la mediatizacién también ha desenmpefiado funciones
nusicales, como son lainfluencia en la aparicion de nuevos géneros;
su capacidad de ser vehiculo de memoria; y su participacion en la
construccién de identidades. A fines del siglo X X estamos frente al
firme posicionamiento del sonido grabado como vehiculo de transmi-
siony redefinicion de la tradicion musical.

A pesar de la mayoritaria participacién de misicos y musi-
cdlogos en este Congreso, hubo preocupacién por labaja presencia de
una dimensidn de estudio que enfatizara lo textual por sobre lo con-
textual. En todo caso, quedan abiertas la preguntas sobre la acotacidn
de lo textual en mUsica popular, y sobre su articulacién con lo con-
textual, con el hacery con el percibir.

Durante el congreso, se realizé laasanblea constitutiva de la
Rama Latinoamericana IASPM. Esta rama quedd formada por 80
nienbros de Chile, Argentina, Uruguay, Bolivia, Perd, Ecuador, Co-
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lonbia, Venezuela, Brasil, EI Salvador, MWéxico, Cuba, y Puerto Rico,
Estados Unidos, Canadd, Gran Bretafia, Francia, Espafia y Suiza. La
asanblea eligid una directiva formada por Juan Pablo Gonzélez, del
Instituto de Misica de la Universidad Catélica de Chile, Presidente;
Adridn de Garay, de la Universidad Autdnoma Metropolitana, Azca-
potzalco de México, Secretario; Ana Maria Ochoa, etnonusicdloga
colombiana, Editora; y Martha Ulhoa, del Instituto Villa Lobos de la
Universidad de Rio de Janeiro, Tesorera.

El 11l Congreso Latinoamericano IASPN contribuy6 plena-
nente al proyecto de renovacidn de laacademia intensificado hoy dia
por el avance de las redes interdisciplinarias de investigaciény docen-
cia, y por lademocratizacion del acceso a la informacidn. EI IV Con-
greso, planeado para marzo de 2002 en Ciudad de México, permitirad
avanzar en las respuestas a las prequntas surgidas y en la formulacidn
de nuevos interrogantes.

Juan Pablo Gonzalez

UN NUEVO ESPACIO EN LA MUSICOLOGIA PARA
ESTUDIANTES Y JOVENES INVESTIGADORES

El objetivo de estas lineas es invitar a la construccidén de un
espacio de difusiény formacidn dentro del panorama actual de lamu -
sicologia argentina. Se trata de una convocatoria abierta a todos los
interesados en el tema que deseen aportar esfuerzos para un fin co-
nin.

El pais atraviesa una profunda crisis que abarca también a
nuestra disciplina, observandose tanto en el plano institucional como
en el plano particular. La reduccidn de subsidios y becas instala un
clima de desazOn entre los investigadores. Aunque no es posible re-
vertir las falencias de las instituciones de ensefianza e investigacion,
es necesario que los estudiantes y losjdovenes investigadores tratemos
de generar instancias propias que articulen un cambio desde abajo.
Los interrogantes que se plantean a la hora de Ilevar a cabo esta tarea
son: ¢ Qué hacer? ;Donde hacerlo?y ¢Cdmo hacerlo?
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¢ Qué hacer?

La propuesta consiste en construir vinculos y canales de co-
nunicacién que permitan formarnos como investigadores e integrar-
nos a la actividad cientifica, generando espacios que hoy dia no exis-
ten y que son indispensables para incentivar nuestro crecimiento y
tapar los baches que dejan nuestras precarias formaciones institucio-
nales. Los vinculos a construir se relacionan principalnente con la
apertura de dmbitos de consulta e intercambio con los maestros y refe-
rentes nusicoldgicos; la difusién de informacién sobre congresos,
jomadas y publicaciones; y el intercambio y la actualizacion de mate-
rial bibliogréfico.

La mayoria de nosotros se formé o se forma en carreras donde
lanusicologiay la investigacién apenas se nombran, o bien, en otras
donde los titulos de las materias son musicoldgicos y etnonusicolégi-
cos pero los contenidos y los docentes que los dictan se encuentran
totalmente alejados del estado actual del conocimiento de estas disci-
plinas. Con esto quiero decir que quizd m&s que en otras ciencias, los
nusicdlogos argentinos no salen de las universidades y conservato-
rios, sino que se hacen andando el camino de lapréctica, siempre po-
niendo en juego su vocacion y perseverancia para formarse como in-
vestigadores fuera de los marcos institucionales. Por ello, el nexo en-
tre los maestros y los discipulos es fundamental, es algo asi como
asequrar laconservacidn de laespecie.

¢Dande hacerlo?

Algunos estudiantes (entre los cuales yo me encontraba), pen-
sando en objetivos similares, conformaron entre 1996 y 1999 un equi-
po de trabajo denominado Grupo de Investigadores Clase "B”/Gru-
po de Investigacion Musical, el cual organizd por sus propios medios
tres Encuentros Juveniles de Musicologia y Actividades Afines reali-
zados en 1996 (Buenos Aires, Instituto Nacional de Musicologia), en
1997 (Mendoza, Universidad Nacional de Cuyo) y en 1998 (Buenos
Aires, Centro Cultural General San Martin). En estos encuentros se
discutieron mds de cincuenta trabajos, se desarrollaron mesas redon-
das, debates, proyecciones de videos, y se presentaron espectdculos
nusicales, en muchos de los cuales participaron los propios exposito-
res. Todo esto, a pesar de no tener la continuidad deseada, arrojé un
balance altamente positivo.

Sin embargo, hoy dia a dos afios de esa experiencia, la refle-
xién lleva a afirmar que es necesario construir ese espacio alternativo
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desde adentro, para lo cual propongo impulsarlo desde el seno de la
Asociacidn Argentina de Musicologia, el lTugar pertinentey que debe-
mos asumir como propio. La AAMN eselorganisno que nuclea a las
personas interesadas en la musicologia, no sdlo a los investigadores
experimentados, sino también a los estudiantes y a los que dan sus
primeros pasos en la actividad. Pero hasta ahora, parece que muchos
de los interesados en el tema (entre los cuales me incluyo) sienten que
la Asociacidn es algo asi como el Colegio de Escribanos, un cendculo
cientifico de dificil acceso. Afortunadamente no es asi, slo que hasta
ahoranadie se atrevié a preguntar y quizads pocos se acercaron a expli-
car claramente de qué se trata. Es necesario revertir esta situacién para
estar en condiciones de comenzar a construir.

¢Como hacerlo?

El como hacerlono implicaninguna recetamdgica, sinoque
mas hien se relaciona con laparticipacién concretay activa, para lo
cual losprimeros pasos a dar serian conectamos, conocemos e inte-
granos como grupo. e parece interesante comenzar a actuar plan-
teando una serie de objetivosy tareas, que constituyen sdlo una pro-
puesta de partida para ser discutiday mejorada con vuestros valiosi-
simos aportes.

Obijetivos iniciales

1. Confeccionar una lista de interésy un nailing de interesados
en laactividad musicoldgica.

2. Elaborar un censo nacional de interesados en la musicologia
(estudiantes, graduados, ignotos investigadores, interesados prove-
nientes de ortas disciplinas, etc.)

3. Constituir un vinculo entre laComisidn Directiva de la A A I
y nuestro Grupo de Interesados, que sirva para coordinar actividades
comunes.

4. Organizar un espacio dentro de la XV Conferencia de Ia
AAM (2002), coordinado conjuntamente, donde se presenten ponen-
cias, comunicaciones, proyectos y avances de trabajos de investiga-
cién, producidos por estudiantesy nuevos musicélogos.

Tareas inmediatas

1. Remitirse a las direcciones electrénicas
geparossi@hobnail.conm y suantonfamet.com.ar manifestando el
interés de participar de la lista.
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2. Nombrar coordinadores por universidad, carrera o lugar geo-
grafico, que se encarquen de difundir el censoy de recolectar los datos
para remitirlos a las direcciones electronicas antes citadas.

Los objetivos restantes se discutirdn y desarrollardn a partir de la
inplementacidn de la listade interés.

German Pablo Rossi

DE INTERESADOS
COLOGIA

A) DATOS PERSONALES

CENSO NACIONAL
MUSI

Apellido: Nombre:
Direccion electronica:

Edad?"

Direccion: Ciudad:
Teléfono: CP:

Pais:

B) FORMACION

Carrera: Especializacion:
Institucion:

Porcentaje de materias cursadas:

C) INFORMACION MUS1COLOGICA

Anote 4 tematicas de investigacion en las cuales se encuentre
interesado, agrupandolas alrededor de estas areas de interés:
Musicologia historica:
Etnomusicologa:

__Mdsica Popular:
Otras: (especificar)

D) LAAAM

¢Conocia usted la existencia de la AAM?
¢Cémo y cuando se enterd?

¢Sabia que existe una categoria de socio estudiante y que tiene dos
representantes en la Comision Directiva?
¢Le interesaria formar parte de la AAM?
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VIRGILIO TOSCO

El 1o de julio de 2000 fallecié en Cdrdoba Virgilio Tosco,
quien fuera tesorero de la Comisidn Directiva de la A AN durante
buena parte del periodo en que ésta funciond en la capital cordobesa
(entre 1994 y 1998). Razones de salud habian determinado que aban-
donara ese cargo antes de concluir su mandato, asi como anterior-
mente otro percance de su organisno lo habia Ilevado a retirarse en
forma prematura de lacdtedra universitaria.

Virgilio Florentino Hipdlito Tosco, como figuraba sunombre
completo, habianacido el 21 de mayo 1930 en Achiras, Pcia. de C6r-
doba, hijo de un piamontés y de una francesa. Cuando los padres
abandonaron los campos que explotaban para trasladarse a la capital
provincial, Tosco pudo realizar los estudios de misica que definirian
suvida profesional y artistica. En 1957 egresd de la Escuela de Artes
de la Universidad Nacional de Cérdoba como Profesor de Armonfa,
Fonna Musical y Fuga. Muy prontoenpezd con ladocencia secunda-
riay desde 1958 se trasladd a Viedma (Pcia. de Rio Negro), donde
continud siendo profesor de misica, pero ademds fuenombrado Dele-
gado del Fondo Nacional de las Artes para esa regiony se convirtid en
el Director General de Cultura de la Provincia de Rio Negro (1958 -
62). De regreso a Cordoba, desplegaria en la década del 60 la etapa
mas intensay trascendente de su actividad creativa.

Ingresd a laEscuela de Artes de laUniversidad como profesor
titular de Didactica Musical, especialidad a la que consagraria lome -
jor de sus esfuerzos. Virgilio Tosco fue sobre todo un maesfro forma-
dor de pedagogos. La direccién de coros resulté una sequnda pasion,
aunque menos constante a lo largo de su carrera. También en los afios
60 se dio lafasends fructiferade su obracomo compositor. Después
de iniciarse como tal en el campo de lamisica coral (en la década
anterior), Tosco se volc6 hacia la experimentacion, con fuerte acento
en lamisica instrumental. Las actitudes de lavanguardia artistica lo
contaron como protagonista, cuando por ese entonces hicieron eclo-
sién en Cordoba teniendo como uno de sus ejes la Escuela de Artes
universitaria. Alli se estrenaron la mayor parte de sus piezas como
Misica 1965 y Vision Apocaliptica,ambas para piano con dos ejecu-
tantes, la serie de Complejos del nimero 1 al 5 para grupos heterogeé-
neos de instrumentistas o su Pieza para cuarteto de cuerdas. Com-
plejoN°5 fue incluidapor John Cage en sus Notations. La Orquesta
de cuerdas de laEscuela de Artes dio en primera audicion Atmésferas
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1 (1967) y la Orquesta Sinfdnica de Cordoba, bajo la direccion de
Simdn Blech, Forma en expansion (1968). Al crearse el Centro de
Wisica Experimental dentro de laEscuela de Artes, se convirtid en su
Secretario Coordinador (1965-71). Estuvo también ligado alli a la
formacion del Primer Laboratorio de Misica Electroacistica. De esa
relacién resultaron sus composiciones para cinta magnética: Tres W o -
vimientos, Estudio N° 3 sobre un objeto sonoro y Atmésferas Il (es-
trenada en el Teatro San Nartin de Buenos Aires en 1971).

La ola que agitd politicamente las universidades argentinas al
principio de los 70 no le fue indiferente, ni se margind de los aconte-
cimientos. Como consecuencia, resultd separado de su cargo univer-
sitario (Profesor de Pedagogia, Didactica Musical y Préctica Docente)
por el gobierno militar en 1975 para no ser restituido en sus funciones
hasta diez afios inds tarde. Fue un lapso de silencioy de retraccidn,
dedicado a la actividad privada. Cuando reton6 al ambito universita-
rio, volvid a poner sus mejores impulsos en ladocencia. Al crearse en
la esfera privada Collegium, Centro de Educacidn e Investigacidn
Musicales pasd a desempefiar en él diversas funciones relacionadas
con la practica pedagdgica de la misica. Continud entregando sus
esfuerzos alli como asesor hasta 1999, aunque ya a fines de los 80
habia dejado la tarea dulica en la Universidad por un contratienpo de
susalud. En cambio, asumid tareas de coordinacion del area Artes en
el Centro de Investigaciones de la Facultad de Filosofiay Humanida-
des. En los Gltimos afios, salvo su relacién con Collegium, habia ce-
sado toda su actividad plblica. Pero esto le habia dejado mayor mar-
gen para consagrarse a otro de sus intereses: lacreacion literaria. Hoy
suviuda Lidia Fonniga, dedica entusiasmo y buen criterio para reunir
laproduccidn de cuentos y poemas, que Virgilio Tosco ha dejado en
sumayor parte sin publicar.

Fue el suyo un temperamento generoso y apasionado. Quie-
nes, ademds de apreciar sus cualidades profesionales y artisticas, al-
canzamos a cultivar su amistad podemos dar cuenta de con qué devo-
cidn se entregaba aellay con qué sacrificio de tiempo y energias. No
muy distinto de aquel que fue capaz de brindar a sus alumnos, en los
cuales supo infundir el m&s auténtico eros pedagdgico.

Héctor Rubio
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ACTIVIDADES DE NUESTROS MIEMBROS

Con fecha 21 de septiembre de 2000, el Directorio del
CONICET comunicd anuestra presidenta, Lie. Irma Ruiz, el otorga-
miento del ascenso a lacategoria Investigador Principal de laCarrera
del Investigador Cientifico (CIC). La inclusidon de esta noticia, no sdlo
tiene como finhacer conocer lasnovedades relacionadas con nuestros
miembros, sino también sefialar que por primera vez una investigadora
de laCIC perteneciente al &rea de nuestra disciplina accede a dicha
categoria. Se tratade un paso adelante en el reconocimiento de lain-
vestigacion musicoldgica, en este caso etnomusicolégica, por el
CONICET.

Nuestra tesorera, Maria Teresa Melfi, participd como jurado
en la XII1 ediciéon del Festival “Una Esperanza a Cosquin” que se
realizo entre el 24 y 26 de noviembre en laciudad de Esperanza, Santa
Fe, con la finalidad de elegir a los cantidatos para participar en el pre-
Cosquin 2001

PREMIO SAMUEL CLARO VALDEZ 2000

Nos place informar que el Premio de Musicologia Samuel
Claro Valdéz 2000 fue otorgado a Bernardo Illari, por su trabajo Zuo-
la, criollismo, nacionalismoy musicologia. Esta obra ha sido publica-
da en la revista Resonancias (n° 7: 59-96, noviembre 2000) del Insti-
tuto de Mdsica de la Pontificia Universidad Catdlica de Chile
(IMUC), organizador del concurso.

Bernardo, a pesar de su juventud, es uno de nuestros mienm-
bros fundadores y fue Editor adjunto del N° 1 de laRevista Argentina
de Musicologia de la AAN. Actualmente se encuentra realizando
estudios de doctorado en laUniversidad de Chicago. Sirva este medio
para hacerle Ilegar nuestras felicitaciones.

En el mismo nimero de Resonancias se incluyen dos textos
solicitados por el 1 MUC para ser expuestos en el acto de premiacion,
el de Carmen Pefa, Aporte de Samuel Claro Valdéz (1934-1994) a Ia
nusicologia en la Pontificia Universidad Catélica de Chile (pp. 51-
54) y el de Irma Ruiz, ;Por qué estudiar todas las misicas? Una vi-
sién integradora desde la etnonusicologia (pp. 96-104). También, un
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escrito sobre el premio y el comunicado del jurado (pp. 55-58), con-
puesto por el Dr. Luis Merino, la presidenta de la AAN, Lie. Irma
Ruiz, y el Dr. Juan Pablo Gonzalez. Este tribunal declard desiertas las
dos menciones honrosas ofrecidas y recomendé la publicacién de
cuatro de las monografias presentadas, las que se incluirdan en los
nimeros 8y 9 de Resonancias (mayo y novienbre de 2001).

MORATORIA

Secomunica alosmiembros que adeudan cuotas, que laCD
ha dispuesto una prorroga de lamoratoria hasta el 30 de junio de
2001. Somos conscientes de lapenosa situacién econdmica de nuestro
pais, de alli las ventajosas condiciones de lamoratoriay laprérroga
misma. No obstante, por razones de equidad no podemos utilizar los
fondos de laA AN para subsidiara losmienbros norosos.

Asimismo, hacemos saber que losmienbros que tengan las
cuotas al diay abonen ladel afio 2001 hasta el 30 de abril inclusive, se
verdn beneficiados con una reduccion de $10. La quitapara los estu-
diantes sera de $5.

Socios ectivos
DEUDA PLAN DE PAGO 1 PLANDEPAGO 2
Contado En cuotas bimestrales

3 cuotas: $120 $80 3 cuotas de § 30
Total: $90

4 cuotas :$ 160 $ 120 4 cuotasde $ 35
Total: $ 140

5 cuotas :$ 200 $ 140 4 cuotas de § 40
Total: § 160

6 cuotas :§ 240 $ 160 4 cuotas de $ 45
Total. § 180
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Socios estudiattes

DEUDA

Contado
3 cuotas: § 60 $40
6 cuotas: S 120 $80

PLANDE PAGO 1

PLAN DE PAGO 2
En cuotas bimestrales
2 cuotas de $ 25
Total: § 50

4 cuotas de $ 25
Total: § 100

DIRECCIONES ELECTRONICAS

Los socicsy amigos que quieran dar aconocer su direc-
ciin de eqmail en d préximo Boletin deberan enviar R informa-

citha BAAM.

AAM

Antdn, Susana
Baquedano, Miguel Angel
Basso, Gustavo
Béhague, Gerard
Bosquet, Diego

Camara, Enrique

Cirio, Norberto Pablo
Cragnolini, Alejandra
Donoso, Leandro
Fernandez Calvo, Diana
Garcia, Miguel Angel
Giuliani, Alicia
Gonzalez, Juan Pablo
Goyena, Héctor
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Kitroser, Myrianm
Kohan, Pablo

Mansilla, Silvina Luz
Martinez Ulloa, Jorge
Welfi, Maria Teresa
Mendivil, Julio
Nondolo, Ana Maria
Wusri, Graciela
Olmello, Oscar
Pedrotti, Clarisa

Pefia Fuenzalida, Carmen
Rabbiosi, Patricia
Restelli, Graciela
Rodriguez, Edgardo
Ruiz, Irma

Sacchi, Maria Antonieta
Sanchez, Walter
Travassos, Elizaheth
Travierso, Rubén Félix
Vazquez, Hernén

Velo, Yolanda
Waisman, Leonardo

kitroserns.psi.unc.edu.ar
pablokohan@ciudad.con.ar
silman@filo.uba.ar
jomarufrdc.cl
ntnelfiginfovia.con.ar
a2506394@smail.Uni-
mondolo@interar.com.ar
nusrifunsj .edu.ar
boeciofinfovia.com ar
clariluna_ar@yahoo.con
cpenaffpuc.cl
gadatipe@cablenet.com.ar
grestellifinfovia.com.ar
erodrige@infovia.conm ar
irvizfsinectis.com.ar
antonietasac-
alewalt@albatros.cnb.net
etravas@cybemet.con.br
rflraviersofciudad.conm.ar
hevazquefagatha. unr.edu.ar
yvelo@infovia.com.ar
ljwaismanfyahoo.com
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NORMAS EDITORIALES PARA LA PRESENTACION
DE
ARTICULOS EN LA REVISTA ARGENTINA DE
MUSICOLOGIA DE LA AAM

Deben ser trabajos inéditos, con una extension maxima
de 50 paginas (incluyendo texto, bibliografia, mapas, pautacio-
nes, figuras, fotos, etc.) tamafio A4, letra cuerpo 12, escritas a
doble espacio, en hojas numeradas, con los mdrgenes izquierdo
y derecho de 3 cm y los margenes superior e inferior de 2.5
cn.

Las notasy labibliografia se ubicardn al final del arti-
culo, conteniendo esta Gltima todas las referencias citadas en el
textoy en las notas, siguiendo los criterios adoptados en el
Nimero 1denuestra Revista.

Las citas de referencias bibliogréficas irdn en el texto
siquiendo el sistema autor, afio, paginas.

Los ejemplos nusicales deberdn adjuntarse en hojas
separadas del articulo indicando el lugar donde deben ser in-
sertados.

Los trabajos se presentarén en dos copias impresas en
papel y un disquete con indicacion del procesador de textos
utilizado.

Se debe adjuntar un resumen del articulo, en castellano
y en inglés, no mayor de 10 lineas.

Deberdn remitirse tanbién losnonbres completosy
direccion de los autores, como asi supertenencia institucional.
Los envios dehen dirigirse al comité editorial en su version
definitiva a ladireccion postal: Bolivar 553, 40J, (1066)
Buenos Aires, Argentina.
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