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EDITORIAL

Acerca de la AAM y la musicologia

Este primer Boletin cel afo 2001 —-como ustedes hebran
notado- no llegd a westras manos en axill, como ha sidb hebi-
tal desde 1986. Quince afos después la situecion ha canbiado.
Como bien lo sabemos ks argentinos —o &, qUizss, Nestits
miembros cel ederia—, kgrave aisis econdmico-financiera que
nos afecta requiere tamar caminos altermatives gue permiten b
pervivercia de ruestra asociacidn sin disninuir b calidd y
cantided cel contenido de sus enprendimientos.  Puestos a con-
sickrar Ios aostos de awvio, hemos decidido astituir I enision
aatrinestral cel Boletin por una sarestral. Es decir que alita-
remos dos Boletines por ao en lugar de ties, tratadb de am-
pliar los mismos -dentro de ks posibilidedes que ofree B S-
tuecion de lnusiocologia argantine- para que no haya una mer-
ma en k& infomecidn, con loaal reduciremos los aostos de en-
VIO, que son consiiderablemente elevads.

A esta infomecidn, que padria intapretare en form
negativa, anado otras, sin lugar a dudas posities. Me refiao, en
primer loar, a b publicacion cel nlmero 2 de kA Revista Ar-
gentina de Musicolagia, gue en agosto estara en Westras manos.
Por cierto, mucho mas tarte de o deseado, pero por razanes no
achecablles a b Canision Directivade BAAM, sino d retraso



aonsiderable que aufrié B perogpeidn cel sussidio del Fondo
Necional de ks Artes que hizo posible su edicion.

Les camunico, ademés, que estanos redactando ka con-
\ocatoria para nuestra XV a Conferencia Aal, a raalizarse en
Buenos Aires en agosto de 2002. En esta goortunided, atetos dl
interes demostrado por estudiantes y jovenes graduados de San
Juan —en gportunided de b X1VaConferencia Aal-, asi como
de otras provircias y de laUniversidad de Buenos Alres, hemos
previsto dedicar algunes sesiaes a Ss tragos, e Icluso a s
proyectos, cuya disousidn pueda servir de instarciia de aprendi-
zgje. La firalickd es forentar I dedicacion a b investigecin
musicoldgica, que en ciraustacias tan difidles requiere todo
nuestro esfuerzo.

Si bien betrevistaa lbDecana de bFaoulted de Artes y
Ciecias Musicales de b Universidad Caolica Argentina (UCA)
que = irclue en este Boletin es desaletedora en aanto a b
sittecidnde bnica carrera “‘de musicologia” a ninel ininersitario
el Eis, £ guecia otra pargpectiva deste ks ninversiidades
reciaeles, a pesar de Ios cotinuos recrtes presyouestanics que
sqortan. Elllo sedeoe, por una arte, d programa de incartives a
kb inestigecidn que e viere gplicab desde hace unos afios en
todss dks, y que establece una renuneracion extra (inportate
para ks de dedicacion eclusiva y magra para d resto) a ks
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profesores y axiliaes docates que dinijan 0 partacipen en
proyectos de inesticgecin. Y por airg, a kes profesores que deste
siempre Inestigarn, quienes = axwvierten de hecho en uo de
los posibles modelos a sguir, como o friern inicialhenteen B
UCA Carlos Vega y Lauro Ayestardn, por ejerplo. Se sgbe que
son ks profesores activos en b inestigecin ks gue trasnitend
alumado k Inportacia de encazar 95 Inouietloes en exa
direcciin y despiertan d intedss por esta actividd. Y B
nusiocologia —-en aslquiera de S5 asss- s priaitariaaite
inestigeciin. Esto es a8, aunque no e trake epecificaate de
cararss de nusioolagia, Ssin de artes con especialiced en misica
(como esdl casn de lUBA) 0 de misica (como en lamayor arte
de ks universicedes reciaales que tieen seck en bs proAcics).
Paro, ademés, es inportante aotar con un estudiantach que posea
una buena formecidn y un altoninel de epectatives en aento a su
futuro profesiael, eqectatives que tengan que ver mas con un
deseo de realizacin parsoal en aalouier lugar cel mundo, que
con ua salich loal que hoy ninguma carera ofrae,
lanentzblemente, en nestro @IS, Y esto es lo que debemos
pitalizr, en lugar de decidimos a dar por semiconcluido d cclo
de Bmusioologiaen Argentina.

Si seguimos conformando una Comision Directiva de
una asocliacion msiooldgica, es porgque aspirancs a darnostrar
nuestra capacidad de convocatoria a los jovenes para reaovar ks
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cuedros de lamusiocologia y a conseguir que ellcs en d futuro
superen o realizzb. Este Boletin mestra, en alguna medida,
nuestra goertura a_jovenes de esta disciplimy tarbién de otras
afires, con d dojeto de no encerrancs en ks limiteciaes de b
nuestra, en un momento histdrico en que Ics limites de ks eoe-
clalizciaes felizente e disfuninen, no para perder cefini-
cidn de los respectivos campos de estudio, s, por e antrarnio,
para cortalizar Ios lagros edradisciplinanios en favor cel aeci-
miento de cada areadel conocimiento convenientemente nutrida
por b interdisciplirerieckd.

Es una etgpa difidl, por cierto no b prinera, pero sabe-
mos q.e, precisarete, d hecho de que no sea bl primera nos
encuentra preparados para ejercitar una mayor aeataviced, una
mayor gertura, una mayor cociencia de nuestra resoossbili-
dad para dar solucidn a lcs prablenes.

Irma Ruiz

CRONOGRAMA PARA LA PRESENTACION DE
COLABORACIONES

Se aceptaran colaboraciones para nuestro Boletin
de acuerdo al siguiente cronogranma:

Boletin n® Cierre de recepcidn
1 15 demayo
2 15 de octubre



LA CRISIS DE LA MUSICOLOGIA EN SUS
CENTROS DE ENSENANZA

Entrevista realizada a la Lie. Marta Lambertini, Decana
de la Facultad de Artesy Ciencias Nusicales de la Uni-
versidad Catdlica Argentina, en diciembre de 2000, por
Pablo Cirio, vocal estudiantil de la Comisidn Directiva
de laAAN.

Pablo Cirio: A lo largo de todos estos afios de ensefianza, ;qué politi-
cas sehan inplementado corno dindmica de lacarrera?

Marta Lambertini: Se fueron canbiando los planes de estudio, pri-
mero para poder continuar con la carrera abierta, porque desde 1993
hasta 1997 no tuvimos prdcticamente inscripcion y a los tres afios si
no hay inscripcién las carreras se cierran -no la cerramos nosotros, la
cierra el Ministerio-. Yo asumi en el ’94, habia gente en la carrera
pero estaban terminando y eran muy pocos alumnos, entonces tuve
varias reuniones con losmusicologos de lacasay les dije sipodiamos
de alguna manera hacer algln tipo de vueltacomo para que no cerrara
la carrera. Una era presentar un plan nuevo, la otra era hacer que las
naterias especificas de la carrera empezaran en el tercer afio, cosa que
en el primero y segundo afio tuvieran materias comunes y que hasta
tercer afio no existieran realmente inscriptos exclusivos de la carrera.
PC: Por qué, ¢antescdmo era?

ML: Empezaban las materias especificas desde primer afio. Hicinos
las dos cosas. Por un lado, modificamos los planes de estudio de la
carrera de musicologia poniendo las materias especificas recién en
tercer afio, siendo el primero de materias generales a las otras carreras
de la Facultad; hicimos distinciones, pusinos Sociologiay Antropolo-
gia que eran materias que no estaban antes... en fin, hicimos una serie
de innovaciones e hicimos hastante hincapié en netodologia de la
investigacién. Al mismo tiempo tuvimos hastante equipamiento,
siempre se continud con los viajes de investigacién con muy poca
plata. En el caso de Esteban Sacchi se iba a San Juan a su casay se
ahorraba el alojaniento. Entonces, uniendo estas dos cosas nos dimos
un poco de aire en cuanto a la faltade inscripcion.

PC: ;Eso hizo que lamatricula de alumnos creciera?

ML: No, lamatricula de alumnos de la Facultad, en absoluto, no apa-
recio nadie. Es decir, lamatricula de la Facultad si crecid a partirde la
estabilizacion de lamoneda de manera constante. Cuando yo me hice
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cargo del Decanato habia unos treinta alunnos, hoy hay aproxinada-
mente doscientos veintey esperamos que todo vayamejor para el afio
que viene.

PC: ;Y enMusicologia?

ML: Solanente dos alumnas.

PC: ;Y gente que esté comenzando?, porque estas dos se estdn reci-
biendo.

ML: Estas dos chicasya se estan recibiendo y no hay ningln inscripto
nuevo. No séqué pasardel afio que viene.

PC: Ahora, con los dltimos cambios que hubo en el mundo de lami -
sica, y en loque atafie a musicologia en lailtina década, el auge de la
World Music, la computacidn, el auge inpresionante que tuvo la in-
vestigacién en misica popular, que précticamente se estd transfor-
mando en una especialidad autdnoma, y toda esta seduccidn étnica
que hay en general, ;justedes no contemplaron esas variables como
para revertirel tema de la inscripcion de alumnos?

ML: Si, una de las innovaciones que hicimos en ese momento fue
agregar Misica Popular Urbana como materia, que no existia debido a
las circunstancias no tanto desde el punto de vista nusical sino musi-
coldgico. Mas alld de que haya cosas valiosas o no, el tema es que
incorporamos esa materia y por supuesto desde musicologia hay mu -
chisimo material nuevo. Hay mucho entusiasno en la actualidad por
el periodo colonial americano del que nosotros tenenos un montdn de
cosas por Carmen Garcia MNufioz. Inclusive ocurrié un fendmeno cu-
rioso que es el siguiente: ella fotocopid todo el Archivo de Sucre en su
momento y me enteré hace poco que ese Archivo habia sido diezma-
do, muchos investigadores han robado obras y ahora aqui estd todo y
en Sucre estéd lamitad. La prevision de la fotocopia.

PC: Y ahora vienen a jugar el papel de originales. Yo le preguntaba
eso porque a veces como politica para captar un mayor ninero de
alumnos, ofrecer algo que seduzca a los posibles inscriptos... Tal vez,
pienso yo, haya sido contraproducente que recién al Tercer Afio haya
naterias especificas de Musicologia para aquellos que vienen direc-
tamente para cursar Nusicologia.

ML: No, pero eso es para todas las carreras, porque basicamente lo
que se estudia aca es Composicidn en todos losafiosy recién en tercer
afio se comienza a estudiar la orientacidn de cada uno, con sus mate-
rias especificas de Direccidén Coral, Direccidn Orquestal, Composi-
ciény Nusicologia, y usted puede ver que lamatricula de alumnos de
Direccidén Orquesta no ha decrecido por esa cuestién, cuando también



ellos recién en tercer afio ven sus materias especificasy se laaguantan
y llegan hasta tercer afio. 0 seaque eso no creo que haya influido. Por
otra parte, ahora hemos enviado un nuevo plan de todas las carreras
porque nos exigen mayor carga horaria de la que teniamos y porque
ademds yano seadmiten las especializaciones sino es en el posgrado,
por lo tanto ahora hemos modificado lo de las especialidades y se
Ilama "orientacién”,aunque eshdsicanente lomismo.

PC: ¢Y losposgrados cuando entrarian en vigencia?

WL: No, loshemos descartado porque son carisimos y también, por el
nomento, hemos suspendido el doctorado.

PC: ;0 sea que ahora se Ilama “orientacion” en vez de “especiali-
dad”?

ML: No, todavia no, laaprobacidn del nuevo plan estd aln en el Wi -
nisterioy creo que va a saliren marzo-abril del 2001 y no creo que sea
de aplicacidnya en 2001.

PC: Y con respecto al cuerpo de profesores, ¢hay concursos abiertos
para cubrir los cargos o son seleccionados de acuerdo a otro criterio?
ML: No, laUCA no admite concurso. Nosotros, en realidad no pode-
mos hacer concurso, loque hacemos es consultar sobre los profesores
en el Consejo Directivo y tratar de tener el plantel accesible, yo he
querido tener lamejor gentey mucha gente me ha dicho que no.

PC: 0 sea, son elegidos por un conocimiento previo de la personay
en base a qué requisitos, por ejemplo, ¢se le pide como requisito que
esapersona desarrolle investigacion?

ML: Si, ese es un requisito en algunas materias sobre todo, no tanto
en materias como Critica Musical, pero sien otrascomo MHusicologia
Histérica, Etnomusicologia o Metodologia de la Investigacion.

PC: Me interesaria que me cuente cdmo se relaciona el Instituto de
Investigacion Musicoldgica “Carlos Vega” con lacarrera? ;Se utiliza
ese Instituto como un laboratorio musicoldgico, los alumnos hacen
trabajos de campo?

ML: Si, absolutamente, las chicas que cursan Musicologia préctica-
mente viven dentro de él, estdmuy estrechamente relacionado.

Por otra parte, el Instituto organiza charlas musicoldgicas, reuniones;
este afio hizo unas Jomadas sobre Derecho Autoral, después hubo
charlas de todos los doctorados de la Facultad: Pola Sudrez Urtubey,
Eleonora Noga Alberti, lIsabel Aretz, cada una habld del tema de su
tesis. Incluso hubo una cosamuy interesante, la Lie. Diana Fernandez
Calvo, al inscribirse como integrante del Instituto, que es una persona
que domina la parte de soft para lamisica, comenzd a pasar acon-
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putadora las transcripciones de la tesis doctoral de Carmen Garcia
Wufioz, que estd inédita, y dio gratuitamente, en el Centro de Cdon -
putos de la Universidad, un curso del programa para escribir misica
Finéle y los alumnos tenian que realizar un par de transcripciones de
esas a Finoéle como ejercicio, ayudando de esa manera a acelerar su
informatizacion.

PC: ;Y larevista del Instituto es financiada por la Facultad o la Uni-
versidad?

ML: Por la Facultad. Y no solamente la revista sino los Cuadernos de
Estudios, que en vida de Carmen se publicaron dos: uno de ella sobre
el Pro Misica de Rosario y el otro sobre el andlisis de las obras de
Ginastera para piano por el Ntro. Scarabino, y ahora estéd por salir el
tercero que es también de Scarabino, sobre el Grupo Renovacion. Esté
saliendo con esfuerzo porque esun esfuerzo econdmico muy grande, y
yo pienso que también en gran parte se debe a que en laUCA hay
como una crisis de investigacion, cosa que por suerte tiene una ten-
dencia muy fuerte a revertirse con el cambio de autoridades. Desde
diciembre de 1999 hemos tenido un rector nuevo que ha recategoriza-
do el tema de la investigacion de una manera muy fuerte, y la tenden-
cia general de la UCA es tener cada vez mas investigadores en las
cdtedras... nosotros no nos hemos visto favorecidos en ese sentido con
las autoridades anteriores, ya llevamos cuarentay dos afios de existen-
ciay nunca hubo un genuino interés de la Universidad por hacer de la
Facultad un lugar de investigacion sino mas bien un lugar de ensefian-
za, y como uno de los principales cometidos de la Universidad es la
investigacion, entonces, yo digo, esta Universidad no se ha caracteri-
zado muy fuerte en la investigacidn y nosotros hemos sido un poco
victimas, la carrera de musicologia es una carrera bdsicamente de in-
vestigacidén en una Universidad donde el fuerte no es la investigacion.
Yo creoque la tendencia actual puede lograrlo, no en estemomento ni
el aflo que viene ni dentro de dos afios, porque esto Ileva tiempo, re-
vertir una situacidn que estd enquistada en los docentes, los alumnos,
las autoridades, es muy dificil, no se puede hacer de lamafiana a la
noche para que no sea una cuestion traumdtica. Ahora, qué pasa, la
gente que estd en Musicologia tiene como sed de investigar, pero la
UCA no leda laposibilidad. Un profesor que estad dos, tres horas se-
nanales dando clasey ganando trescientos pesos no puede realmente
dedicarse a la investigacion.

PC: Y vinculado con eso, la actualizacion bibliografica para la bi-
blioteca de la Facultad, que es una hiblioteca especializada, ;ustedes



cuentan con fondos requlares para ello, es algo que a veces sucede por
canje con otras instituciones...?

ML: Nosotros contamos con un presupuesto anual para la biblioteca
con el cual compramos algo, que no esmucho. La biblioteca ha creci-
do sobre todo desde que esta la Lie. Clara Cortazar como hiblioteca-
rio, hace unos afios. Lo que pasa también es que si hien se han hecho
muchas compras para musicologia, sobre todo de CDs. de misica
étnica de cualquier parte del mundo, y se ha incrementado muchisimo
el fondo fonogréfico, lascosas que se han comprado son, l6gicamente,
para las carreras que tienen mds alumnos: partituras, libros sobre
compositores o libros de andlisis musical.

PC: (Pero cada profesor eleva una sugerencia de titulos necesarios
parasucompra?

ML: Si, Clara les pide siempre a los profesores que le digan qué quie-
ren; esa es lapolitica, y en base a eso se decide qué comprar.

PC: Ana Maria Locatelli de Pérgamo me estaba comentado que estaha
por salirun nimero nuevo de larevista del Instituto, porque hubo un
paréntesis de dos, tresafios que no salid.

ML: Si, te explico porqué. Lo que pasé es que cuando nuestra Facul-
tad semud6 a este edificio, Carmen no queria que el Instituto estuvie-
raacd porque deciaque no habia espacio, y es cierto, entonces se que-
do en lavieja sede de la calle Humberto Primo. Cuando muri6 Car-
men, Ana Maria no queria trabajar alli, a ella le gustaba trabajar aca y
estar en contacto con los alumnos, con la gente, porque consideraba
que el aislamiento del Instituto también era una cuestién incdnoda de
la carrera y asi se mudd el Instituto aqui, pero eso demor6 mucho
tiempo y esfuerzo, hubo que reubicar todo aqui en un espacio mds
chico, inventariar, etc. -incluso con lacolaboracion de alumnos-, Ilevo
un afio entero de trabajo, y fue por lo cual se demor6 la salida de un
nuevo nimero de larevista.

PC: Lo que pasa es que los interesados en la musicologia en nuestro
pais somos cada vezmenos y no parece haber forma de revertirlo. Por
eso, a veces, comparando recetas académicas de cada centro de ense-
fanza tal vez se pueda ver el camino como para activarlo. Tal vez la
mirada hacia la misica popular sea una forma de seducir... imple-
mentado un seminario sobre el tema... sino jen qué estado se hallard la
disciplina en nuestro pais dentro de, digamos, diez afios, si no hay
generaciones nuevas de investigadores?

ML: Lo que pasa esque ha habido una tendencia, en general, de mu -
sicOlogos hacia la Etnomusicologia y muy poca tendencia hacia la
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Nusicologia Histérica. La Etnomusicologia ha sido lo més atractivo
siempre, y en realidad en el caso de laUCA, laMusicologia Histérica
seria lomas ldgico, pues hay acd una tradicidn hacia lamisica acadé-
mica mas que nada. Ese es nuestro fuerte, aqui se ensefian las cosas
que en otros lugares como los conservatorios no estan bien cubiertas,
adends de lacomposicidn.

PC: Con respecto al tema de los aranceles, ;cudl es el sistema de be-
cas?

ML: A losalumnos que tienen un promedio mayor de nueve laUni-
versidad le otorga una beca total por curso que conprende el arancel
de un afio de carrera, con posibilidades de renovacidn siese promedio
se mantiene. A veces sucede que hay m&s de un alumno por cursoy
entonces o se divide laheca por lamitad o se hace un pedido especial
al rector que normalmente lo concede. Asi ha habido casos de gente
que pagd solo el primer afio de su carrera.

PC: ;Y hay alguna otranodalidad?

ML: Si, el Préstamo Universitario, que consiste en acreditar el estado
de necesidad primero, por parte del alumno, entonces una visitadora
social va a lacasa del solicitante y constata el estado econdnico de la
familia para decidir si se concede.

PC: Pero eso es un préstamo, o sea que el dinero después tiene que
devolverse.

ML: Después de recibido el solicitante lo tiene que devolver.

Pe: ;Se firma un contrato?

ML: No, es de palabra. Creo que ahora se va a terciarizar porque ac-
tualmente no se estd devolviendo ese dineroy se le debe a la Univer-
sidad cerca de treintamillones de pesos de préstamos de honor.

PC: Claro, tener una herramienta legal para reclamarlo, pero no hay
una forma de coaccidn, sino labuena voluntad por parte del deudor.
WL: Yo creoque loque quieren hacer es terciarizarloy que no sea la
Universidad sobre la que recaiga todo, porque no puede, entonces yo
creo que ladnica forma de que lagente... EI tema es que en lamedida
en que no se pagan los préstamos universitarios se priva a lagente que
estd estudiando de que reciban los préstamos, porque hay un cupo de
préstanos, ya que no pueden estar todos losalumnos en esa situacion.
PC: Claro, son excepciones a laregla. ;Pero ha habido casos de gente
recibida que si devolvid el dinero?

ML: Si, lo que pasa es que hay que generar la conciencia de que si
vosno pagas hay otro al que lo estas privando del préstamo.
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PC: Ademds, por una cuestién de agradecimiento, si yo estoy estu-
diando gratis, cuando me recibano puedo olvidarme de eso.

ML: Ademds, que lo devolvés financiado. Incluso si te atrasds por
alguna razon vas a hablar al Departamento de Alumnos... dan facili-
dades, es bastante conversable. Yo creo que el problema de los aran-
celes esun problema hasta cierto punto, porque yo he tenido compa-
ieros que tenfan muy pocos recursos econémicosy realmente no deja-
ron de estudiar- por eso.

PC: Si. Cuando uno tiene claro el objetivo que quiere, los medios se
hallan, pero creo que también era otra época. En estos momentos,
desde el punto de vistaecondmico, estamuy peleada la situacion indi-
vidual, lainseguridad de dia a diade siexistirimafiana el lugar donde
trabajo. No sé sien otras épocas fue tan patético este tema...

ML: Nunca cono ahora. Nunca estuvimos con tanta desocupacion.
PC: Estemomento es atipico.

ML: El problema no es un problema de salida laboral tampoco, por-
que ninguna de las carreras que tenemos nosotros realmente tiene
salida laboral, un mercado especifico. No hay salida laboral; una sali-
da laboral es ladocenciay ladocencia sabemos cdmo esta.

PC: Esmds un apostolado.

ML: EI tema es que si no hay alumnos tampoco se pueden mantener
los cargos. Nosotros tenemos materias muy especificas y de repente
tenemos dos alumnos en lacarreray uno contrata a un profesor... Se
invierte la cosa de una manera espectacular. Nosotros en este mo -
mento tenemos una cantidad impresionante de ex-alumnos en el exte-
rior, la gente terminay se va.

REVISTA DIGITAL

A partir del mes de agosto se podrd consultar la revista
digital A Grileira, del Gabinete de Musicologia y Archivo His-
térico de la Fundacidn Xeito Novo de Cultura Gallega de Bue-
nos Aires. La misma esta dirigida por Norberto Pablo Cirio, e
incluye traducciaes, atiaulcs de iInvestigecidn, rgortajes
y prtituss. Su direccidn eswwv.agrileira.com.



XIV CONFERENCIA ANUAI

Entre el 10y el 13 de agosto de este afio, en el marco de laFa-
cultad de Filosofia, Humanidades y Artes de la Universidad Nacional
de San Juan (UNSJ), la Asociacidn Argentina de Musicologia realizd
su X1V Conferencia Anual, contando con el auspicio de SADAIC y
del Rectorado de laUNSJ. Estenuevo encuentro se Ilevé a cabo en un
momento en el cual se considera fundamental la integracidén de los
esfuerzos musicolégicos para superar la crisis que atraviesa nuestra
disciplina en el pais. Y en este sentido, el encuentro ha sido altanente
positivo, por locual hay que felicitary agradecer a sus organizadores.

Es importante mencionar que, por segunda vez consecutiva, la
conferencia fue organizada de manera independiente del Instituto Na-
cional de Musicologia, situacion que, si bien significa un importante
logro, es a lavez un claro indicador de las cegueras de algunos orga-
nismos nacionales que prefieren dividir antes que sumar.

La conferencia cont6é con laenriqueccdora presencia de invi-
tados extranjeros talescomo Walter Sdnchez (Bolivia), Elizaheth Tra-
vassos Lins (Brasil)y Gerard Béhague (EEUU). Se realizaron tamhién
dos importantes paneles: Ixj crisis en la ensefianza de ja nmusicologia,
con la participacion de Pablo Fessel (Buenos Aires), Graciela Musri
(San Juan), Héctor E. Rubio (Cérdoba), Antonicta Sacchi (Mendoza)
y Yolanda Velo (Buenos Aires); y, Hegemonia y marginalidad, del
cual participaron Gerad Bé&hague, Alicia Giuliani (San Juan), Walter
Sdnchez, y Elizabeth Travassos Lins.

La tendtica convocante de la conferencia, "Hegemoniay mar-
ginalidad", abrid un interesante espacio para la reflexidn, en el que se
discutid acerca de las condiciones de produccidn de lamusicologia en
el contexto de la relacidén entre el poder hegeménico emanado de los
paises centrales y la posicién de marginalidad de los paises periféri-
c0s. La convocatoria fue sin duda oportuna y auspiciosa, dado que la
problendtica planteada concierne a todos los musicdlogos sin excep-
cion, y hacen faltamas debates en relacion a este tema que permitan
hacer conocer y generar posicionamientos alternativos. Es necesario
comprender que ni lacarencia de recursos para la investigacion ni el
posicionamiento periférico latinoamericano son excusas validas para
no generar otras teorias, otras metodologias u otras problendticas de
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investigacion. Los nmusic6élogos latinoamericanos debemos propiciar
lablisqueda de los intersticios que deja la hegemonia, para asi poder
construirnuestros propios espacios.

Uno de losmomentos fundamentales de la conferencia fue el
homenaje a Jorge Novati (1937-1980), cumplido emotivamente por
Yolanda Velo. Este acto constituy6é sélo una pequefia reivindicacion
en pos del reconocimiento de su destaca actividad profesional, la-
nentablemente poco difundida.

Los trabajos presentados, si bien alcanzaron en general un nivel
interesante, no dejaron de demostrar la necesidad de discutir Ilas
herramientas de seleccion de los mismos. No estoy abogando por una
comisidon de lectura que despdticamente cierre instancias de
participacién, sino por una instancia que devuelva al postulante una
opiildn criticaque loguie en lareelaboracidony correccién de su trabajo.
Posibilitandole acceder a la conferencia con una ponencia que amerite
verdaderamente su presencia.

Recomiendo la lecturade todos los trabajos de la conferencia,
principalmente la de algunos que por su enfoque, temdtica o metodo-
logia me suscitaron un interés particular, como es el caso de las si-
guientes ponencias: “Sonidos”, "ruidos”y "silencios" en las misio-
nes franciscanas del Chaco boliviano de Walter Sdnchez; EI chirin-
chinchin, una misica de "pardos y morenos” en la danza para la
Virgen de Andacollo en Chinbas, San Juan de Alicia Giuliani; Misi-
cay alteridad: una reconsideracion de la didspora africana en las
misicas tradicionales sudamericanas de Gerad Béhague; Estrategias
productivas y cambios de sentido en la cueca chilena mediatizada
(1930-1960) de Juan Pablo Gonzalez (Chile); La politica de la inme-
diatez en la estructuracidn del tiempo, laacciény lasprécticas musi-
cales de Miguel A. Garcia (Buenos Aires); y Actualidad de las expre-
siones musicales en laQuebrada de Humahuacay laPunajujefia de
Graciela Restelli (Buenos Aires).

Es de destacar que, si bien las exposiciones generaron intere-
santes discusiones acordes a la problemdtica tratada en cada trabajo,
los debates méas valiosos se presentaron dentro de los dos paneles,
articulados en tomo a temas subyacentes de distinta manera en mu -
chas de las discusiones e intervenciones anteriores. EI primer panel,
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La crisis en la ensefianza de la musicologia, puso sobre la mesa un
tema abordado de distinta fonna por los expositores, acorde a las rea-
lidades de las instituciones a las que pertenecen. Se pudieron escuchar
interesantes informes sobre los planes de estudio y la situacién aca-
démica de las carreras que, con distintas orientaciones nusicales, for-
man y dan marco docente a los musicdlogos. La intervencién nas
interesante fue la de Yolanda Velo que planteé la necesidad de una
autocriticay una reflexion sobre qué es lo que se ha logrado después
de transcurridos trece afios de los diagnésticos elaborados en las Jor-
nadas de 1985y 1987.

La crisisno es s6lo de las instituciones, sino que pertenece a
todos los que estamos involucrados en la musicologia, sea como do-
centes, investigadores o alumnos. En tal sentido, considero oportuno
proponer la publicacidn de los escritos presentados por los panelistas
en los futuros boletinesde laA AW, propiciando asi la iniciacién de un
debate sobre el tema.

El segundo panel, Hegemoniay marginalidad, resultd ser tan
interesante como el primero, contando con disertaciones que se conm-
plementaron muy bien en torno al eje convocante. Tanto abordéndolo
desde el marco socioldgico, como observédndolo desde las posiciones
del centro hegemdnico, o bien, trasladdndolo a ladoble periferia de la
oposicion Interior-Buenos Aires.

Finalmente, quiero agradecer profundanente la hospitalidad
recibida en San Juan, donde nos sentimos como en casa, permanente-
nente aconpafiados y atendidos por los anfitriones. También felicitoa
la Comisién Organizadora, integrada por Elsa Sdnchez, Irma Ruiz,
Alicia Giuliani, Graciela Musri, Miguel Angel Garciay Patricia Blan-
co, por el esfuerzo que realizaron para Ilevar a cabo la conferencia. VY
hago extensivo el agradeciniento a la Comisidn de Apoyo conforma-
da por Ménica Lucero, Alejandra Meier, Naria Eugenia Vila, Gladis
Pontoriero, Saimy Trigo, Natalia Davila, Graciela Porras, Carina Sil-
va, Jessica Ferrarini y Carlos Ramos, profesores y estudiantes de la
UNSJ que desinteresadamente colaboraron en la organizacion.

German Pablo Rossi
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RESENA

Pujol, Sergio. 1999. Historia del Baile: de lamilonga a ladisco. Bue-
nos Aires: Emecé. 411 paginas, con fotografias.

En este libro, Sergio Pujol sepropone construir una historiade
los “bailes sociales” en el dnbito rioplatense a lo largo del siglo XX.
Ya en laintroduccion advierte al lector que no los analizard en su
“dimensidn estética”,a lamanera de la critica especializada en danza,
y que suestudio excluye a los “bailes de escenario”, es decir, a ladan-
zacomo espectaculo. De alli que el eje del libro sea la descripcidn de
los distintos géneros bailables que se sucedieron durante el sigloy sus
vinculaciones con el contexto sociohistérico en el que se desarrolla-
ron; en especial con lacaracterizacion de los actores sociales que los
practicaron. El baile social es entendido por el autor como una “préc-
tica lddica”, que si bien estd asociada al placer, al disfrute de las licen-
cias de la fiesta y a la liberacién de tensiones, también implica la
adopcidn de normas y premisas estrictas, de necanismos de control
social tanto internos como externos. Es en esta oscilacion entre las
transgresiones que proponen los diferentes bailes y los codigos que
instauran y/o le son impuestos, que el autor intenta reconstruir en ellos
las marcas caracteristicas de cada época: sus “valores, expectativas,
deseos y prejuicios”. Un tema al que prestard particular inportancia,
es como en estos codigos se expresa la moral sexual de los distintos
periodos, pues el baile se constituye en uno de los espacios privilegia-
dos de encuentro entre los sexos, encuentro que se funda en una expe-
riencia compartida de la corporeidad. Asi, retomando el lenguaje psi-
coanalitico, Pujol sostiene que la convencidn del baile supone “una
forma socialmente aceptada de “desvio” de la libido” (pdg. 88). Esta
perspectiva se vincula también con la idea de que en su practica se
entrecruzan lo piblico y lo privado. En este sentido, por ejemplo, es
interesante el andlisis sobre los cédigos de relacidn entre los sexos en
los salones de la década del 40, en comparacidn con los vigentes en
los espacios publicos (pp. 204-207). Otra cuestion recurrente en el
trabajo es como frente a la novedad que provocan algunos de ellos,
emergen discursos sociales contradictorios. En ciertos casos, centrén-
dose en su peligrosidad moral - -como es el del racismo evidenciado
en los discursos sobre los de origen afro que se popularizan en la dé-
cada del *20- o incluso en cierta medicalizacidon del tema. En rela-
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cién a esto dltimo, tanto el “epiléptico” y “descontrolado” charleston
de los "20, o en los *50 aquellos jovenes con “confusidén de valores”,
“victimas” del rock, se convirtieron en objetos de reflexiény preven-
ci6n por parte de médicos y psiquiatras. Sin embargo, paralelamente,
también surgieron otros discursos que resaltaban sus virtudes: ya sea
para la salud de los individuos, considerdndolo un “buen ejercicio”
para el desarrollo de la sociabilidad y la “buena cultura” - en los *20,
por ejemplo- ,o también como contrapeso a laalienacion de la socie-
dad capitalista - especialmente entre ciertos intelectuales de ladécada
del "60 a propésito del jazzy el rock.

A lo largo del texto, la descripcidn de las danzas se entrelaza
principalmente con la de los géneros musicales, pero también con
descripciones de las estéticas corporales, las caracteristicas espaciales
de los salones, los medios de difusidn de lamdsica, y, como yamen-
cioné, con el contexto sociocultural mds amplio. Las fuentes que el
autor utiliza para realizar esta historia son variadasy lamisma cons-
truccion del relato enfatiza esta diversidad, pues apela a un género
intertextual en el que secombinan fragmentos de distintas voces. Cada
capitulo se inicia con una breve narracion de estilo biografico que

cuenta la experiencia de un sujetol. Loguea veces no quedanuy
claro de estas historias, es si se trata de ficciones literarias, de recons-
trucciones hasadas en datos biogrdficos, o de ambas cosas a la vez.

Luego, a lo largo de cada capitulo se combinan diferentes
nateriales. Por una parte, abundan los datos lustoriogrdficos: referen-
cias a bailarines (especialnente los de tango), mdsicos, lugares pro-
pios de cada época, repertorios de temas mas difundidos, censos, cro-
nologias. Por otra, se entremezclan interesantes fragmentos de diarios
y revistas (notas periodisticas, historietas, propagandas), manuales,
relatos de historia oral (entrevistas) y se destacan algunos de los prin-
cipales cambios politico-econdmicos de cada época. También apare-
cen breves menciones a trabajos de investigacion sobre los temas tra-
tados y citas de reflexiones de orden filoséfico de distintos autores
(Nietzsche, Huizinga, Bergson, Bajtiny, entre los mas recientes, Bell,

I Por ejemplo, la historia de un “jailaife” (los jovenes revoltosos de clase alta
de principios de siglo que frecuentaban los bailes), del tanguero que viajé a
Paris, de un joven que participa en las maratones de haile, de la mucama del
interior que va a las bailantas, etc.
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Lipovetsky, Virilo). Las letras de canciones, los fragmentos de obras
literarias y de escenas de peliculas son utilizados para completar la
reconstruccion; también las fotografias, aunque éstasno son objeto de
andlisis especifico, sino que se presentan mds bien como naterial de
ilustracion.

Resefiaré brevemente la estructura del libro y los principales
temas que se abordan. La primera parte- “Cuerpo acuerpo”- abarca
desde 1900 a 1930. EI tango ocupa buena parte de esta seccidn. Se
analiza su origen “orillero”, asociado a la figura del compadrito, tra-
zando la historia de algunos de los principales pasos. Una de las ca-
racteristicas que se destaca es el cardcter amenazador que poseia para
laburguesia de la época, entre ohras cuestiones por sus connotaciones
sexuales. En este sentido, se recuerda su vinculacidn con las “acade-
mias y peringundines”, la bebida y la prostitucidén encubierta y, afios
mas tarde, con los “cabarets” del centro. Luego, se sefialacdmo a par-
tirde la difusidn del tango en Paris (1911) se acrecienta su expansion
en Buenos Aires, Ilegando inclusive a las clases altas. Otros géneros
que el autor estudiaen laseccion son los siguientes. EI valsy su papel
revolucionario para las costumbres del siglo X 1X a partir de instaurar
lapareja enlazada, convirtiéndose a principios del siglo X X en el baile
preferido de la burguesia rioplatense. La polka y lamazurka, difundi-
dos en el litoral argentino, que denomina “temarios”,y su incidencia
enelchamamé y laranchera, respectivamente. Y, finalmente, fox trot,
shinmy y charleston, los bailes de los “afios locos”, de la Era del
Jazz”,originados en los Estados Unidos de laprimer posguerra. Estos
Ultimos, que se nutren en tradiciones afro, se caracterizardn por una
energia deshordante, liberada, que implica cierta dosis de abandono en
el cuidado del movimiento. Como prdctica social serdn identificados
con la“modernidad”y con unanueva posicion de lamujer dispuesta a
acercarse a la del honbre, sintetizada en la figura de laflapper: una
mujer activa, liberal, consumidoray con una nueva estética corporal.

La segunda parte - “Una sociedad en movimiento”- va de
1930 a 1962 y comienza sefialando el inpacto de lacrisis del "30 que
hace mds exclusivos y selectos a los salones de baile. Para la década
del "40, en cambio, se describe el cardcter masivo que adquieren los
bailes, su desarrollo en diferentes espacios sociales, la importancia de
la difusion de las orquestas en vivo - la “tipica”, la da jazz y la “ca-
racteristica”- 'y, en ténninos generales, la relacion entre esta masivi-
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dad y el contexto de la politica peronista. Se analiza el apogeo del
swing con las Big Band originarias de Estados Unidos y para el caso
del tango, se destacan las principales transformaciones a nivel nusical
(por ejenplo, el creciente predominio de los cantantes frente al tango
instrumental) y dancistico. Entre estas (ltimas, se hallan la creacidn de
nuevos pasos que dan lugar a que la mujer tenga un rol més activo,
pudiendo lucirse mds, y la confluencia de diferentes estilos. EIl autor
clasifica éstos como: tango “de saldn” - cada vez mads "liso”, con
menos “cortes” y “quebradas”- , “orillero” - con néds velocidad,
figuras y “ganchos”- , “fantasia” - de estilo mas coreografico, con
una mayor exhibicidon- y el canyengue - el estilo “de la vieja guar-
dia, que ya casi no se baila” en ladécada de referencia.

Los otros géneros tratados en la seccién son: el chamané y
otras danzas folkldricas cuya difusidn se relacionacon lasmigraciones
del interior del pais a Buenos Airesy laconformacidn de laclase tra-
bajadora; el mambo y el bolero durante la década del "50 y el surgi-
miento del rock. Con relacion a este Gltimo se analiza su papel en la
creacion de la brecha generacional entre los jévenes y la sociedad
adulta en el contexto de una sociedad opulenta y optimista, en la cual
los primeros se constituirdn en un gran mercado. Asimisno, el baile es
caracterizado como “el mds negro de los bailes blancos” y la gran
innovacién que produce es la de una especie de “rebelién cqntra el
abrazo musical” (el charleston serd el Unico antecedente, aunque Ssi-
métrico), pues el principal lazo que persiste es a través de lamano. Su
dindmica crea una tensidon entre el acercamiento y el alejaniento de la
pareja, tensidn que junto al movimiento de la pelvis, se asociard a la
provocacion y excitacion. Se trataasi de un baile de cardcter expansi-
vo, mas sueltoy lidicoy en el cual lamujer participa tanto como el
hombre. Elementos que remitirian, a lamanera de signos, a losnuevos
codigosde relacion entre los sexos que losjdvenes instauran.

La Gltima parte - “La era del yo”- abarca desde 1962 a
1999. Aqui se considera que el gran cambio en los 60 serd la consoli-
dacién del rocky de una forma de bailar en la que la pareja se soltard
definitivamente. También cambian los espacios: lentamente se aban-
donan los clubes y salones de los barrios por las “discos”, aunque
tanbién tienen lugar en las casas, en reuniones organizadas por los
nismos jévenes. Un estilomds unisex en laestética de los cuerpos, la
psicodelia y las drogas alucindgenas conformardn el escenario de al-
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gunos bailes de laépoca. La activa vida nocturna de Buenos Aires en
esos afios encontrard sus primeros intentos de control en las medidas
represivas de Ongarua; lajuventud y sus habitos nocturnos comienzan
a convertirse en “problema social”.Nd&s tardey ya en el contexto de
las dictadura militar, se asiste a la difusién de lamisica disco (sobre
todo entre 1977-1981) enlazada con el impacto de ciertos modelos de
bailey de éxito individual (especialmente de J. Travolta en la pelicula
“Fiebre de Sdbado por laNoche”). Es ésta la época de consolidacion
de los disc-jockeysy del creciente papel de la tecnologia en el anbito
de la disco. Posteriormente, durante la transicion democrética, en el
anbito de la cultura juvenil esta generacidn disco comenzard a ser
confrontada con lade los rockeros. Para estos Gltimos, los chicos de la
disco serdn los “conchetos”, asociados a cierta complacencia con la
dictaduray, en general, con una actitud de simulacién y preocupacion
por lamoda y el consumo, mientras que los rockeros se autoidentifica-
ran con la resistenciay la criticaa aquellos afios. Ya entrados los 80,
lanovedad serdel break dance, un baile que requiere de una particular
destreza fisicay estilizacion de los pasos. En esta época, el video co-
mienza a tener un papel fundamental como difusor de estos nuevos
géneros, asi como antes lo fueron lasmismas pistas de bhaile, y luego,
el ciney latelevision.

Otro de los temas abordados dentro de este periodo es la
“bailanta” y la que considera su sucesora, “lamovida tropical ".Pujol
sostiene que el “nolde tropical” surge de lahibridacidén de varios ele-
mentos: los “ritmos cuarteteros” de Cdrdoba, la “cumbia colombiana”
que se comienza a difundir en los "60 y la version “acumbiada del
chamamé™ o “chamamé tropical”,denominacidn que adopta citando a
Pérez Bugallo, género que algunos misicos santiaguefios habrian de-
sarrollado hacia 1982 (pag. 332). Un poco mas tarde, la “bailanta”
incorporard también las influencias del pop. En el baile, reaparece el
contacto entre los cuerpos a través de las manos y de cierto erotismo
en el movimiento de las caderas, e inclusive una estética corporal en la
que se destacan las marcas de lo femenino y lo masculino. En este
sentido, la figura del cantante es objeto de una verdadera produccidn
de su estética corporal (vestimenta, coreografias), convirtiéndose cada
vez mas, segln el autor, en “laexpresidn sexual mds directaen lanmdy -
sicapopular argentina desde los tiempos de Sandro”.Vinculada en sus
inicios a los sectores populares, en los "90, la “movida tropical” llega-
rd al establishmenty a las discotecas de moda, fendmeno que el autor
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relaciona con el contexto de lapoliticamenemista (pp. 334-335). Por
otro lado, tanmbién la “salsa” comenzard a ganar un espacio, con su
propio circuito de lugares de baile en los que inclusive se impartirdn
clases; sin embargo, serd una difusion comparativamente mucho ne -
nor alade la“bailanta”.

Para finales de los "80, se describe el particular renacimiento
del tango: se reabren tanguerias, milongas, y jovenes y adultosmayo -
res se entremezclan en el baile. Segidn el autor, este fendmeno se rela-
ciona con un contexto cultural de recuperacién del pasado a partir de
la democracia y més especificamente con el éxito que en la época
tienen algunos espectéaculos de tango (en Nueva York, Paris) y ciertas
peliculas que recrean el género. Por Gltimo, para los "90, se considera
que “lonuevo” serdn las raves, largas sesiones de misica electrénica
en las que los disc-jockeys son los artistas principales. EI baile de los
jovenes en este ambito posee un cardcter extdtico que permite cierto
abandono - setratade unamisica reiterativacon una fuerte requlari-
dad ritmica- y que sibienes “individual”, se insertaria en un “narco
tribal”. En este punto el autor recurre a metdforas interculturales, tal
vez un poco forzadas, pues asocia a estos j6venes con imdgenes remi-
niscentes de “los derviches”, “el brujo de la tribu poseido por algln
espiritu”, “los bailarines enloquecidos del medioevo”™ (p. 363), pero
sinprofundizar en dichas comparaciones.

Pujol concluird que la caracteristica dominante del contexto
actual es la fragmentacion de laofertaen nateria de bailes, una diver-
sidad de estilos en lacual ya no existen, como en otras épocas, marge-
nes o misicas prohibidas o consideradas peligrosas. Estamultiplicidad
se relaciona con la sensibilidad de la época, con el contexto de la
posmodemidad y su particular énfasis en ladiversidady lomulticultu-
ral.

En términos generales, podria sefialarse que el autor analiza
algunos bailesconmds detenimiento que otros, tal es el caso del tango
0 de los relacionados con el jazz y el swing, posiblemente porque se
trata de géneros que el autor ya ha estudiado, desde lo musical, en
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otros libros®. En contraste, otros bailes reciben un tratamiento més
genérico, especialmente los correspondientes a las (ltimas décadas;
por ejemplo, las transformaciones en las maneras de expresion del
rock o el estilo de movimientos y la estética corporal de los grupos de
jovenes que concurren a las raves. Tampoco son tratados otros espa-
cios de baile de losjovenes en la actualidad, como es el caso del “po-
go” en los recitales de rock. Si bien se lo menciona, se lo relaciona
principalnente con el movimiento punk, pero actualmente el “pogo”
se ha ampliado a publicos mas numerosos, con lo cual también ha
cambiado lamanera de practicarlo. Adends, cabriamencionar el rena-
cimiento de lasmurgas porteias en los "90 como espacio de bailey de
creacion para algunos sectores de lajuventud. De hecho, el “pogo” se
ha entremezclado con el baile murguero en los recitales de ciertas
bandas de rock surgidasen ladécada del *90, las cuales propiciaron un
acercamiento entre distintos géneros musicales (candombe rioplaten-
se, algunos relacionados con el “molde tropical” y ritmos folkldricos

de nuestro pais).-’

Una caracteristica a destacar de esta obra es la diversidad y
originalidad de los materiales a losque el autor recurre para realizar la
reconstruccidn histérica, lo cual, ademds, le da un cardcter ameno y
fluido a la lectura. Aunque, en ciertos casos, el estiloméas bien frag-
mentario que predomina, parece impedir laprofundizacién de algunas
interesantes lineas temdticas o el rastreo mas sistemdtico de determi-
nadas fuentes. Con relacidn a este punto, surgen cuestiones como la
posibilidad de realizar un andlisismds detallado de las imdgenes foto-
graficas presentadas, las cuales, por ejemplo, podrian servir para pro-
fundizar las vinculaciones entre un determinado tipo de baile y la
inagen corporal hegemdnica en ese periodo. En este sentido, hay que
recordar que el texto estd pensado para un piblico masivo, no espe-

cializado, de alli tal vez su caracter genérico®. Otro elemento que pue-

2 Anteriormente Pujol ha publicado: “Las canciones del inmigrante” (1989),
“Jazz al Sur” (1992), “Valentino en Buenos Aires. Los afios veinte y el es-
pectaculo” (1994), “Discépolo. Una biografia Argentina” (1996), entre otros.

3Para el tratamiento de estos temas, puede verse Citro (1997 y 2000).

4 Concretamente, Pujol, que es profesor de historia en la Universidad de La
Plata e investigador del CONICET, aclara que espera poder llegar con este
libro a un puablico méas numeroso que el que suele integrar las comisiones
evaluadoras de este Gltimo organismo.
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de notarse es la falta de una metodologia de descripcion y anélisis
homogénea y m&s rigurosa para los distintos géneros que aborda. Si
bien, como ya dije, el autor aclara desde un principio que no puede
colocarse en el lugar del critico de danza, un manejo mds certero de
los elementos que conforman un cddigo de movimiento, le habria
brindado una serie de herramientas m&s precisas para el andlisis for-

nal™. Esta exigencia no siempre conduciria necesariamente a la utili-
zacion de un vocabulario técnico que, por ejenplo, dificulte la lectura
para un piblico m&s amplio; sin enbargo, también hay que reconocer
que en la préctica, a veces resulta dificil combinar la rigurosidad me -
todoldgica con el propdsito de lograr una lecturamasiva.

Was alla de los deshalances u omisiones sefialados, considero
que el mérito de la obra de Pujol reside en haber podido reconstruir
una historia bastante completa de los diferentes bailes que se practica-
ron en Buenos Aires durante el siglo XX. Son pocas las obras produ-
cidas en nuestro medio que vinculen el baile-mdsica popular con Ia
caracterizacion sociocultural de sus practicantes y no existen trabajos
que cubran un periodo histérico tan amplio como el de este libro. Por
todo esto, el trabajo de Pujol constituye un interesante aporte y punto
de partida para el desarrollo de este tipo de estudios, tal vez, a lama-
nera de un marco contextual que invita a profundizar en el andlisis
nas detallado de cada género en particular.

Silvia Citro
Bibliografia
Barba, Eugenio y Savarese, Nicola (comp.)

1988 Anatomia del Actor. México: Gaceta / International
School of Theatre Anthropology.

5 Por ejemplo, en algunos trabajos (cff. Citro 2000) he ensayado una meto
dologia de andlisis de los géneros corporales que combina elementos tomados
de teorias de analisis del movimiento y la composicién coreografica —Laban
(1958); Humphrey (1965); Copeland and Cohén (1983); Barba (1988)— con
un enfoque sociohistdrico de los géneros —con base en trabajos de Briggs y
Bauman (1996) y Lewis (1995), entre otros.

22
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1996 Género, intertextualidad y poder social. Revista de In-
vestigaciones Folkléricas, 11: 78-108. Buenos Aires,
Argentina.
Citro, Silvia
1997 Carnavalizacion, fithol y antimenemisno: un anélisis
del rock de los ‘90 en Buenos Aires. Ponencia pre-
sentada a lamesa “Nisica, Culturay Sociedad” de la
IlReunidn de Antropologia de! Mercosur, 11 al 14 de
noviembre de 1997, Piridpolis, Uruguay.
Citro, Silvia
0 El anélisis del cuerpo en contextos festivo-rituales: el
caso del pogo. Cuadernos de Antropologia Social
(Instituto de Ciencias Antropoldgicas, Fac. de Filoso-
fiay Letras, UBA.)
Copeland, Roger and Cohén, Marshall (ed.)
1983 What Is Dance?: Readings in Theory and Criticisn.
Oxford University Press.
Humphrey, Doris

1965 El Arte de crear danzas. Buenos Aires: Eudeba.
Laban, Rudolf
1958 El dominio de! movimiento. Buenos Aires: Funda-
mentos.
Lewis, Lowcll
1995 Genre and Embodiment: From Brazilian Capoeira to

the Ethnology of Human Movement. Cultural Anthro-
pology, 10(2): 221-243.

NOVEDADES DE NUESTROS ASOCIADOS

Todos_ los martes, desde el 15 de mayo hasta el 26
de junio del presente ano, se desarrollo en [a Oficina
Cultural de la Embajada de Espaia el seminario “La
poesia cantada en la’peninsula ibérica. De los cantos
medievales a la tradicion oral actual”, que fue
dictado por Eleonora Noga Alberti (coordinadora),
Norberto Pablo Cirio y Ximena Gonzalez.
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51° CONGRESO INTERNACIONAL DE AMERICANISTAS
Santiago, Chile, 14 - 18 Julio de 2003
“Repensando jas Américasen los umbrales del siglo XX1"

*CIRCULAR

Estos grandes eventos académicos obedecen a la inquietud
intelectual y cultural de miles de estudiosos de las Américas, por el
conocimientoy laconprehensidn de los problemas americanos de todo
orden tematico. La tradicion de los Congresos Americanistas se remonta
nds alldde un siglo, hacia 1875 cuando tuvo lugar laprimera reunidn en
la ciudad de Nancy, Francia. En los dltimos afos podemos hacer
mencidén a los congresos efectuados en Amsterdanm (1988), en Nueva
Orleans (1991), en Estocolmo (1994), en Quito (1997), y en Varsovia el
afio 2000 donde la Universidad de Chile fue designada como
organizadoray sede del 5loCongreso en el afio 2003.

En nuestra proxima circular entregaremos las bases para el
concurso de investigadores jovenes como una forma de promover los
estudios americanos en las nuevas generaciones. Del mismo nodo
infonnaremos de laspropuestas de simposios pre-congresos.

En esta primera circular I'1amanos a los colegas interesados en
proponer simposios a hacer sus propuestas de acuerdo a las indicaciones
que se establecen mas adelante. Habrd una Comisidn Académica en
representacion de cada una de las disciplinas o é&reas temdticas
participantes, que evaluard y aprobara las proposiciones que se reciban.
Se espera seleccionarun ndmero cercano a los sesenta Simposios.

1.- Categorias de participacion y cuotas de inscripcidn:

Participantes Participantes ~ Acompafiantes
Con ponencia sin ponencia

Hasta el 31 de USD 160 USD 160 70
diciembre de 2002

Hasta el 31 de mayo de USD 200 USD 200 80
2003

Desde el 1 de junio de USD 230 USD 230 90
2003
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En el caso de no asistencia, laComisi6n Organizadora no podré
devolver las cuotas de inscripcion desembolsadas por quienes hayan
formalizado su participacién en el Congreso, pero se compromete a
remitirles en breve plazo losmateriales del Congreso.

En el programa del Congreso, por razones técnicas, se incluirdn
solo las personas que cancelen su cuota de inscripcion hasta el 15 de
nayo del afio 2003.

Estudiantes: se consideracomo estudiantes de pre - y post grado
a quienes al 14 de julio del 2003 no cumplan 30 afios de edad. Para ser
admitido como estudiante hay que adjuntar al formulario de inscripcion
una constancia expedida por la institucion docente que certifique tal
status previsto para el afio 2003 y la fotocopia de la hoja respectiva del
pasaporte con la fecha de nacimiento. Los estudiantes tendrdn rebaja del
50 % de la cuota de inscripcidn vigente ya sea que participen con
ponencia o sin ella.

2.- Estructura y Programa

Domingo, 13 dejulio

09.00-21.00  :lInscripciones

Lunes, 14 dejulio

8.00- 21.00 :lInscripciones

10.00- 13.00 :Sesiones de trabajo
15.00- 16.30 :Sesiones de trabajo
17.30-19.00  :Apertura Oficial del Congreso
19.00- 21.00 :Recepcidn Inaugural
Naites, 15 de julio

09.00- 13.00 :Sesiones de trabajo.
15.00- 18.00 :Sesiones de trabajo.
19.00- 2100 :Conferencias magistrales.
Wiércoles, 16 de julio

09.00- 12.00 :Sesionesde trabajo
12.30- 13.30 :Conferenciasmagistrales
15.00- 18.00 :Sesiones de trabajo
20.00- 22.00 :Evento Social

Jueves, 17 de julio

09.00- 12.00 :Sesionesde trabajo
12.30- 13.30 :Conferencias magistrales
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15.00- 17.00 :Sesiones de trabajo
17.30- 19.30 :Asamblea General
Viernes, 18 de julio

09.00-12.00  :Sesiones de trabajo
12.30-13.30  :Conferencias magistrales
15.00- 17.00 :Sesiones de trabajo
17.30- 19.00 :Clausura Oficial

3. -Actividades sociales y turisticas

En una prdoxima Circular Complementaria que serd enviada el segundo
semestre del 2001 se indicarén las opciones de Hoteleria, Agencia de
Viajes Oficial del Congreso, Lineas Aéreas, y se ofrecerd un nutrido
prograna de actividades socialesy turisticas.

4. -De los derechos de los Participantes del Congreso

Participantes con ponencia, sinponencia, coordinadores de simposios y
estudiantes inscritos:

Participacién en todas las actividades académicas y sociales del
Congreso.

Derecho de proponer mociones, derecho de voz y voto en la Asanblea
General.

Derecho de recibir los materiales informativos y eventualmente otros
servicios que se estipulen posteriormente.

De los derechos de los acompafiantes

Ix)s acompafiantes deben ser declarados como tal por un participante en
los formularios, y tendrén derecho a participar en todas las actividades
del Congreso, no tienen, sinembargo, derecho de vozy voto ni de recibir
los materiales del Congreso.

5. -Dc la inscripcion de Simposios
5.1. Reglas generales

Los simposios deberian abordar teméticas de gran relevancia académica

y claramente formuladas y ser foros de reunién de especialistas
procedentes de diversos paisesy centros acadénicos.
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5.2 Reglas detalladas de inscripcion, organizacién y ejecucion de un
simposio.

a) La fecha tope de proponer / inscribir un simposio es el 31 de
diciembre 2001.

b) Un simposio no deberia tener menos de dos (2) y mas de tres (3)
coordinadores (de preferencia de paisesy continentes distintos).

¢) Es recomendable que la misma persona no coordine mas de un
sinposio.

d) Un simposio debe disponer de un coordinador principal, claramente
indicado, que disponga de todas las modalidades de comunicacion:
teléfono, fax, e-mail.

e)Nimero de ponenciasy organizacidn de las sesiones:

-como minimo 10y comomdximo 40 ponencias;

- ¢l tiempo dedicado a una ponencia (presentacion mas debate) no debe
exceder, en total, de 30 minutos.

f) Idiomas: Por razones practicas sugerimos realizar los simposios en
uno de los tres siguientes idiomas americanos: espafol, ingles,
portugués. Obviamente, en casos de necesidad, en un simposio como
idiomas de trabajopueden serusados dos de ellos o los tres.

g) Compromiso de loscoordinadores de simposios:

L.osencargados de laorganizacion conceptual y formal de los simposios
son sus Coordinadores, quienes deben:

-cuidar de linea temdtica establecida

- decidir laaceptacion de lasponencias

-cuidar del programa general y detallado del simposio

-cuidarde laorganizacion de las sesiones

- decidir sobre lapublicacidon de lasmemorias.

-Eventualmente lograr un patrocinio parael simposio

h) En relacion a los simposios los organizadores del 51 I1CA se
comprometen a:

-difundir lainformacidn antes del Congreso y asegurarla durante el
desarrollo del Congreso

- actuar, en casos de necesidad, como internediarios

- asegurar- el espacio fisico y el equipamiento audio-visual para la
realizacion del simposio

i) Inscripcién de Simposios

Adjuntar:

-Nombre de loscoordinadores, Institucion, direccion, pais. Fax, teléfono,
enail
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-Titulo del Simposio, y adjuntar resumen de 200 palabras.

- Posibles participantes. Institucion, direccidn, pais. Fax, teléfono, enail
j) Aceptacidn de los simposios:

La aceptacion de lossimposios estarda cargo de laComisidn Acadénica
del 51 ICA.

El cuadro definitivo de los simposios del 51 1CA se dard a conocer en la
Il Circular (primer semestre de 2002).

6.-Ponencias
6.1 De acuerdo con lo arriba estipulado

a) Las propuestas de ponencias deben dirigirse directamente a las
coordinaciones de simposios para su aprobacién e inclusién en el
prograna del simposioy del Congreso.

b) La ponencia debe serpresentada en uno de los tresidiomas sugeridos.
¢) La ponencia debe estar preparada segin las reglas técnicas
establecidas por la Coordinacién del Simposio y deberd incluir un
resunmendenomds de 200 palabras.

d) Un participante puede presentar, como maximo, dos ponencias en un
mismo o dos simposios diferentes.

e) La fecha limite de la aceptacion de la ponencia lo definen las
coordinaciones de simposios; no obstante, por razones operativas del
Congreso lamisma no puede pasar del 31 de diciembre de 2002. En otro
casono se incluirden el Prograna Oficial del Congreso.

6.2. Certificaciones de inscripcion de ponencias y de inscripcién al
Congreso

a) La (nica instanciaque puede expedir certificados sobre la inscripcion
de ponencias es laCoordinacidn del Simposio.

b) Los organizadores del 51° ICA, pueden expedir el certificado sobre la
inscripcion al Congreso, una vez pagada la cuota de inscripcidn
correspondiente. No sepodrdn, en cambio, expedir invitaciones formales
a los Participantes del Congreso, salvo casos de Invitados Especiales.
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Correspondencia e inscripciones

Las inscripciones al 51 ICA y todo tipo de correspondencia relativa al
Congreso deben dirigiise a:

51 ICA -Universidad de Chile

Diagonal Paraguay 265 of. 1405

Santiago, CHILE

Tel. 56-2-6782061 Fax: 56-2-6782121

e-mail: ica5l@uchile.cl

Comisién Organizadora

Sr. Luis A. Riveros. Rector de laUniversidad de Chile: Presidente.

Sr. Mario Sapag. Vicerrector Académico de la Universidad de Chile:
Vicepresidente.

Sr. Jorge Hidalgo. Vicepresidente Ejecutivo, Coordinador Académico
Sr. Fortunato Beas. Administracidn Financiera

Sra. Nilka Castro-Lucic. SecretariaGeneral

UN EMPRENDIMIENTO JOVEN
EN CORDOBA

Les informamos a nuestros asociados que un grupo de
estudiantes de la Universidad Nacional de Cdrdoba edita
una publicacidn periddica denominada Revista Musical de
la Escuela de Artes. La misma incluye temas relacionados
con lamusicologia, la interpretacion, la composicidn, ade-
nds de entrevistasy otros asuntos que son de interés para el
ambito de lamisica. Los editores responsables son Luciana
Lanzetti, Horaldo Andrés Senn y Federico Sammartino. Pa-
ramayor informacidn comunicarse con los editores:
fedesanm@yahoo.conm
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IV CONGRESO DE LA RAMA LATINOAMERICANA DE LA
ASOCIACION INTERNACIONAL PARA EL ESTUDIO DE LA
MUSICA POPULAR, IASPM-LA

Con el finde propiciar un espacio de encuentro para la divul-
gacidén de los estudios que, desde diferentes disciplinas, problenatizan
en tomo a lamisica popular de América Latinay el Caribe, convoca-
mos asuparticipacion enel IV Congreso de laRama Latinoamericana
de la Asociacidn Internacional para el Estudio de la Misica Popular,
IASPM-LA, que se celebrard en el Centro Nacional de las Artes
(CENART) enciudad de México, entre losdias2y 5 de abril
de 2002.

El Congreso se articulaen torno a cuatro lesas de temasanm-
plios, y a seisGrupos de Trabajo de temas especializados. También se
contempla la realizacién de mesas redondas con la participacion de
personalidades vinculadas a la practica de lamUsica popular en Wéxi-
co.

Las Wesas se desarrollarén a partir de la exposicién de ponen-
cias de 20 minutos y de un debate posterior donde participe toda la
asamblea. Los Grupos de Trabajo constituyen un espacio de reflexion
de especialistas, con una dindmica basada en el intercambio de cono-
cimientos y de experiencias. Las ponencias podran ser de hasta 30
minutos.

MESAS

1.Misica popular y medios masivos.

Contempla los fendmenos de continuidad y cambio en la cultura po-
pular, y los paradigmas y modelos culturales que difunde la tecnolo-
gia, la industria cultural y lainduccién de formas de consumo.

2. Centroy periferia.

Considera laindustria cultural y los usos politicosy econdmicos del
discurso de lasmdsicas populares. Aborda los espacios y transitos de
estas misicas, considerando hibridaciones, mestizajes, transformacio-
nes, extinciones, resurrecciones, asi como los fendmenos de colonia-
lisno, neocolonialismo, emancipacidény dependencia.
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3. Misica popular e identidad.

Considera laexpresion del cuerpo, del género, de la insercion etariay
de sus lenguajes en misica popular. Ademéas es posible considerar el
estudio de las misicas popularesy lamemoria, abordando problenas
de patrimonio, identidad, revival, nostalgia, y las posibilidades del
recuerdo como recursoy como empresa.

4. Propuestas metodoldgicas.

Area amplia que apunta a laarticulacion de lenguajes especificosy al
desarrollo de una disposici6n a experimental® con una actitud poliglota
en los estudios de lasmisicas populares. Se esperan contribuciones de
cardcter concreto y propositivo.

GRUPOS DE TRABAJO

1. Andlisis en misica popular.

Debate acerca de enfoques, metodologias y conceptos aplicables al
andlisis nusical, literario y performativo de la misica popular. Se
recomienda la presentacion de teorias y/o de su aplicacién en estudios
de caso.

2. Estudios de consumo musical.

Interesa reunir diversas experiencias de investigacion en tomo a
metodologias y técnicas, consideraciones de mercado, e imaginarios
de consumo, con el finde ampliar el horizonte de conocimientos en la
nateria.

3. Lacumbia latinoamericana.

Se busca compartir las experiencias académicas en torno a la expan-
sion de lacumbia en lamayoria de los paises de América Latinay en
distintos gmpos socioculturales, con el fin de confrontar visiones y
nétodos, y encontrar similitudesy diferencias.

4. Cartografia del rock en América Latina.

Andlisis comparativo de la préctica del rock en América Latina to-
mando en cuenta sus especificidades y variantes de acuerdo a para-
metros comunes que consideren criterios cronoldgicos, morfoldgicos,
estéticos, o socioldgicos.
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5. Misica populary educacidn.

Se busca explorar lapresencia de lamisica popular como base peda-
gogica universitaria, y su papel en los conservatorios, en los movi-
nientos sociales, y en la pedagogia informal. También interesa la
pedagogia musical como politica cultural, y las interacciones entre
misicas emditasy misicas populares.

6. Misica populary cambio social.

Se pretende estinular lareflexionen tomo al tema del canbioy el
conflicto social y su relacion con lacancién de connotacidn politica
explicita o implicita, buscando reconocer factoresque enriquezcan e
iluninen el debate critico de las ciencias socialesy lahistoriareciente
de América Latina.

INSCRIPCIONES

Los interesados en participar en alguna Mesa o Grupo de
Trabajo podrdn enviar sus propuestas hasta el 1de agosto de 2001. La
propuesta debe contener:

L Tituloy resumen de 200 palabras de laponencia, en portugués o en
espafiol.

2. Nonmbre de laMesa o Grupo de Trabajo donde quiere presentarla.

3. Breve curriculo de una pdgina donde se indique sunombre, institu-
cion, profesidn, direccidn postal y electronica.

Las propuestas podrén serenviadas por correo electronico a;
cliodeonfpuc.cl

También se pueden enviar por correo postal en disquette con
copia impresa a: Claudio Rolle, Programa de Estudios Histérico Mu-
sicoldgicos, Universidad Catélica de Chile, Av. Jaime Guzman 3300,
Providencia, Santiago. Chile.

El Comité Académico seleccionard las ponencias y comuni-
cara su aceptaci6n a partir del 1 de octubre de 2001. Este comité estd
integrado por:
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Claudio Rolle, Instituto de Historia, Pontificia Universidad Catdlica
de Chile (coordinador),

Alejandra Cragnolini, Instituto Nacional de Musicologia Callos Vega,
Argentina,

Adridn de Garay, Universidad Autdnoma Metropolitana, Néxico,
Alberto Ikeda, Instituto de Artes, Universidad Estadual Paulista, Bra-
sil

El Comité Organizador del Congreso estd formado por:
José Antonio Robles, CENIDIMN, México
Adridn de Garay, Universidad Auténoma Metropolitana, México

En la sequnda Convocatoria, que saldrd a circulacidn el pro-
ximo mes de julio se entregard informacidn de cardcter logistico sobre
el Congreso. Los interesados en sermiembros de laRama Latinoane-
ricana 1ASPN deben escribirle a su presidente, Juan Pablo Gonzdlez
a: igonzaro@puc.cl o: Instituto de Misica, Universidad Catdlica,
Casilla 316, Santiago 22, Chile, incluyendo sus datos personales y
nanifestando el deseo de asociarse. La cuota anual es de 10 ddlares.

SIMPOSIO INTERNACIONAL DE MUSICOLOGIA

El Centro Pedag6gicoy Cultural "Simén L Patifio" ha progranado
parael afio 2001 lapreparacionde mi gran Encuentro musical, evento en el
que se presentaran destacados conjuntos indigenas y campesinos del pais,
conmotivode los30 afios del Festival Nacional "Luz Mila Patifio".

Como parte de este evento, el Centro "Simdn I Patifio" realizard
un Simposio Internacional de Musicologia a realizarse en laprimera sena-
nadeoctubrede 2001, en los salones de esta institucion.

EI tema general del Simposio es: "La Mdsica en Bolivia De la
prehistoria a la actualidad". Por tal motivo, se viene invitando a destacados
especialistas (music6élogos, antropdlogos, sociélogos, arquedlogos, histo-
riadores, etnonusicélogos) que hayan trabajado diversas areas de la historia
y del que hacer nusical en nuestro pais. El Objetivo principal del Congreso
es lograr una vision general y de larga duracion de la historia nusical de
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Bolivia, por lo que se ha incidido en que las ponencias deberdn tener ...
visién globalizadoray conclusiva, mds que propositiva

La tematica general del Simposio ha sido sub-dividida en grandes
campos referenciales que abordan, cada cual, un campo especifico:

Tema L Lamlsicaen lassociedades precoloniales. Una evaluacidn

Tema 2. La "ndsicapopular”.De lacoloniahasta laactualidad

Tema 3. La misica en las misiones jesuitas y franciscanas de las tierras
bajas

Temad. Lanidsica catedraliciaen lacoloniay larep(blica
Tema5.LandsicaacadémicaenBolivia El siglo XX.

Teina6. Lamisica indigenaen las "tierrasbajas"

Tema7.Landsica indigenaen las "tierras altas"

Paramayor informacién conunicarse con Walter Sanchez (coordina-
dor): alewalt@hotmail.con

CURSO

Norberto Pablo Cirio dictard el curso Aproximacion
a la religiosidad popular en la Argentina. Un estudio de
caso: El aporte africano a! culto a san Baltazar, en la sede
de la Comisidn Nacional de Bibliotecas Populares, Ayacu-
cho 1578, los dias 7, 14, 21 y 28 de agosto, de 12:00 a 14:00
hs., con entrada librey gratuita. Se tratardn aspectos vincula-
dos a la aproximacidn antropoldgica de los estudios de reli-
gidn, los cultos populares de nuestro pais y un estudio de
caso, con especial atencidn a las practicas musicales de ca-
racter religioso. Se entregardn certificados de asistencia.
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DIRECCIONES ELECTRONICAS

L.0s 50Ci0s ){ amigos que quieran dara conocer su direc-

cion de e-mail en €l proximo Boletin deberan enviar la informa-
cion a la AAM.

AAM iruiz@sinectis.com.ar
Antdn, Susana suanton@arnet.conm .ar
Baguedano, Miguel Angel cyberworld@way.com.ar
Basso, Gustavo bassofisis.unlp.edu.ar
Béhague, Gerard gbehague@mail. utexas.edu
Bosquet, Diego dbosquet@hotmail.conm
Cal, Julieta julical@hotmail.com
Camara, Enrique camarafiyl.uva.es
Cerletti, Adriana avcerletti@ciudad.com.ar
Cirio, Norberto Pablo pcirio@sinectis.con.ar
Cifro, SilviaViviana scitroar@yahoo.con. ar
Cragnolini, Alejandra acrag@infovia.con.ar
Donoso, Leandro donozo@dynamo. con. ar
Ferndndez Calvo, Diana dcalvofinterlink.com.ar
Garcia, Wiguel Angel niguelagf@infovia.con.ar
Giuliani, Alicia agivlianif@inpsatl.com.ar
Gonzalez, Juan Pablo jgonzarofpuc.cl

Goyena, Héctor hgoyena@infovia.com.ar
Judrez, Canila camilajuarez@hotmai Lcon
Kitroser, Myrian kitroser@ns.psi.unc.edu.ar
Kohan, Pablo pablokohan@ciudad.con.ar
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Nansilla, Silvina Luz silman@filo.uba.ar

Wartinez Ulloa, Jorge jomarufrdc.cl

Melfi, Narfa Teresa ntmelfifinfovia.conm.ar
Mendivil, Julio a2506394@smail.Uni-Koeln.de
Nondolo, Ana Naria nondolo@interar.com.ar
Nusri, Graciela nusrifunsj.edu.ar
Olmello, Oscar boeciofinfovia.com.ar
Pedrotti, Clarisa clariluna_ar@yahoo.con
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NORMAS EDITORIALES PARA LA PRESENTACION
DE ARTICULOS EN LA REVISTA ARGENTINA
DE MUSICOLOGIA DE LA AAM

Deben ser trabajos inéditos, con una extensién méaxina
de 50 paginas (incluyendo texto, bibliografia, mapas, pautacio-
nes, figuras, fotos, etc.) tamafo A4, letracuerpo 12, escritas a
doble espacio, en hojas numeradas, con losmdrgenes izquierdo
y derecho de 3 c¢cm y los mdrgenes superior e inferior de 2.5
cn.

Las notas y lahibliografia se ubicaran al final del arti-
culo, conteniendo esta Gltima todas las referencias citadas en el
textoy en las notas, siguiendo los criterios adoptados en el
Ndimero 1 de nuestra Revista.

Las citas de referencias bibliogrdficas irdn en el texto
siguiendo el sistema autor, afio, paginas.

Los ejenplos nusicales deberdn adjuntarse en hojas
separadas del articulo indicando el lugar donde deben ser in-
sertados.

Los trabajos se presentardn en dos copias impresas en
papel y un disquete con indicacidon del procesador de textos
utilizado.

Se debe adjuntar un resumen del articulo, en castellano
y en inglés, no mayor de 10 lineas.

Deberdn remitirse tanbién losnombres conmpletosy
direccidn de los autores, como asi su pertenencia institucional.
Los envios deben dirigirse al comité editorial en su versidn
definitiva a ladireccidn postal: Bolivar 553, 40J, (1066)
Buenos Aires, Argentina.
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