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EDITORIAL
A pesar de todo...

A raiz de la larga pesadilla por todos conocida que aln vivimos los
argentinos, parecerd poco probable que podamos brindar buenas noticias. Sin
enbargo, y felizmente, el consabido balance de cierre del afio de laA AN es
positivo.

Wientras la organizacién de la XV Conferencia 2002 sigue su curso,
son cuatro las buenas nuevas de 2001 que tenemos en nuestro haber: 1) la
inauguracidon de un sitio propio en Internet; 2) la puesta en marcha de una lista
de discusién e informacién por e-mail, que cuenta con moderador; 3) la
aparicion del n° 2 de nuestra revista, tal como se habia anunciado en el Boletin
anterior; 4) la edicién del 80 tomo del Diccionario de la Nisica Espafiola e
Hispanoamericana (DMEH).

Veamos en  detalle cada una. El  sitio en Internet
(www.aanusicologia.cjb.net) -un canal efectivo y eficiente para proveer
informacion-, representa una apertura importante al extendido universo ci-
bernético. Los items de acceso son: Informacidn institucional (especialmente
atil para quienes aGn no conocen los objetivos y la trayectoria de la AAN) ;
Boletines (contiene, por ahora, los indices de los n° 42 a 47 (1999-2001);
Revista (portadas e findices); XV Conferencia 2002 (convocatoria y actuali-
zacién de plazos); Conferencias-, programas (1998-2000); Conferencias:
resimenes (1998-2000); Lista de discusidon e informacién (con acceso al
archivo de la totalidad de los mensajes); Noticias (relativas a la disciplina,
fundamentalmente sobre congresos de otras instituciones); E-mail (acceso
directo a ladireccion electrénicade laAAl).

A launidireccionalidad de ocho de los nueve items del sitio, se con-
trapone la nultidireccionalidad de la lista de discusidn e informacién, algu:
nos de cuyos temas han concitado la atencidn de numerosos participantes,
incluso de varios paises, dando lug'ar a una interesante “heterofonia” sincro-
nicay diacronica. Asimismo, a través de este canal hemos recibido miltiples
nuestras de adhesién por haberlo implementado -sin duda reconfortantes-
que auguran buen éxito al emprendimiento. EI hecho de que la suscripcidn a
la lista no esté limitada a los miembros de la AAN -como ocurre con las
listas de otras instituciones-, ni exclusivamente a musicélogos, nos pernmite
relacionamos con una diversidad de personas que desde otras perspectivasy
profesiones comparten algunas de nuestras inquietudes e intereses. Adends,
este medio ofrece la oportunidad de informar e informanos, al permitinos a
todos hacer circular noticias pertinentes de diverso tipo, con lainnediatez
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que ciertos temas requieren. Finalmente, en nombre de laComisidn Directi-
va deseo agradecer al moderador de la lista, cuya labor permite ofrecer un
conjunto coherente de mensajes.

Eu cuanto a la tercera buena noticia, la aparicidn de la Revista Ar-
gentina de Musicologia 2, demds estd decir que nos ha producido una gran
satisfaccion. No estd exclusivamente en manos de laCD lograr su anvalidad
real; necesitanos el compromiso de todos losmienbros de laAAMN, tantoen
cuanto a su aporte societario, como a la difusién de la revista, sea ésta para
su venta como para el envio de articulos propios o de otros profesionales
activos en la investigacion. Si bien la tarea de promocién corresponde segin
contrato a la editorial que tuvo a su cargo la impresion de este nlimero, de-
bemos extenderla al mdximo. Y debemos también propender a concientizar a
los responsables de las bibliotecas especializadas de la necesidad de
adquirirla, pues sino se leeno cunple lafuncidén para laque fue editada, y si
no sevende, sepone en riesgo laconcrecién de proximos nimeros.

La cuarta y Gltima novedad de interés se refiere al 80 tomo del
DMEH, obraque nos concierne en cuanto a las entradas Iéxicas de Argenti-
na, sobre las cuales las consultas y la remisién de algunas actualizaciones
son constantes. Este tomo, que incluye las entradas correspondientes a las
letras 0, P, Q, nos acerca al final. El grado de avance del 9otomo (R y parte
de S) nos permite asegurar su conclusion a fines de 2002, momento propicio
para dedicar una extensa recension (o varias parciales) al conjunto de sus
diez tomos. La participacion en laobra de numerosos mienbros de laA Al
hace que estanoticiaexceda el logro institucional.

En suma. Hemos tratado y trataremos de no dejamos vencer por los
enroques financieros nacionales y multinacionales que han minado |Ia
prosperidad del pais desde 1976, para favorecer a unos pocos. Prometimos en
el editorial del nimero anterior del Boletin hallar cauces eficientes con hajos
costos; el sitio y la lista cumplieron los propdsitos perseguides. Si bien en
anmbitos con abundantes recursos econémicos y con personal rentado lo que
hemos obtenido no ameritaria més que una mencidn informativa, en el nuestro
amerita algo mds, ya que no resultd tan sencillo obtener estos logros. Por ello,
agradezco por este medio a quienes realizaron aportes, e insisto en nuestra
necesidad de contar con ellosy con otros que de uno u otromodo consideren
que la labor de la AAM vale la pena ser apoyada Mientras podanos,
sequiremos echando mano a los recursos a nuestro alcance para cumplir con la
tareaenconendada, a pesarde todo...

Irma Ruiz



NOTAS PARA EL ESTUDIO DE UNA HISTORIA
DEL TANGO EN CORDOBA

Segunda parte, desde 1910 hasta 1930.

Alrededor de 1910, laproduccidn de tangos en Cérdoba estuvo prin-
cipalmente en manos de dos compositores de origen italiano, Alfredo Seg-
hini, que tenfa su propio conjunto, y Rafael Fracassi, durante largos afios
director de laBanda de Misica de la Provincia. El afio en que se cumplid el
centenario de la Revolucidn de Mayo, aparecieron tinmidamente algunos tan-
gos de inspiracion nativista, como Alma argentina de Fracassi, con lanove-
dad de estar provista de letra, lo cual no eracomidn, por lo menos, en cuanto
se referia a textos “aceptables” en sociedad. También en ese mismo afio
Santiago Rusifiol, catalén de origen, escritor y autor de comedias de profe-
sioén, vino a Argentinay, de su paso por Buenos Aires, Cordoba y Tucumén
produjo un libro titulado Un viaje al Plata publicado en Madrid en 1911.
AT hay una descripcidn de los lugares en donde se hailaba el tango, asi co-
no detalles de lacoreografia de ladanza.

Desde lasegunda década del siglo XX, se verificauna cadavezna-
yor aceptacidn del tango en los distintos ambientes cordobeses. La poesia
para tango aparecid sinembargo, con mucha lentitud, en un tiempo en que el
tango cantado ya empezaba a hacer carrera en Buenos Aires. Esto puede
explicarse, como han dicho varios autores, por lareticencia exhibida de parte
de aquellos que habian hecho de las letras una vocacidn a colaborar con un
género mal visto. No obstante, se tienen noticias aunque vagas de que canto-
res de extramuros ponian palabras a los tangos, casi sequramente inspirados
en el anbiente del burdel.

Desde ladécada anterior, venian compitiendo de una forma muy ca-
racteristica para la sociedad cordobesa las orquestas, cuyas actuaciones se
asentaban en determinados lugares de esparcimiento. Se trataba de las mds
frecuentadas confiterias o cafés ciudadanos, como entonces se los llanaba,
que procuraban atraer su clientela por el atractivo de las orquestas que en
ella se presentaban. Asi Esteban De Lucca habia sentado sus reales en “La
Oriental”, donde daba a conocer tangos de su autoria. En el “Café de laPla-
za”, el otro establecimiento rival ubicado en el centro de laciudad, triunfaba
la orquesta de Rafael Fonzo. Era comln que estas orquestas organizaran
concursos de tangos. Asi Fracassi gand la medalla de oro de un concurso
organizado por De Lucca con su tango Vida mia.

En 1912 estrend el mencionado Fracassi su tango Chantecler, non-
bre que no alude a un cabaret como podria pensarse y asi se lIlamaron mu -
chos después, sino a una revista que llevaba ese tituloy que en sunlnero



del mes de agosto public6é lamisica paraobsequio de sus lectores. Carece de
letray en el dngulo superior izquierdo de laprimera pagina puede apreciarse
una foto del compositor con gorray uniforme militar, lo que se explica por
su condicidn de director de la Banda. Del mismo autor se siguieron otros
tituloscomo Qué pimpollo (que fue éxitoen un concurso sudamericano), Asi
soy yo, El Pompdn, Musolino, De Pinedo, entre otros. Hipélito Yrigoyen,
por entonces activo militante de la Unidn Civica Radical, vino a Cérdoba
trayendo consigo entre los que le seguian al payador Gabino Ezeiza. Era la
época en que el partido se habia lanzado a captar las voluntades popularesy
el cantor hizo lo suyo en comités y toda suerte de locales donde una reunidn
politica se organizaba. Pero en su repertorio no figuraban tangos.

Las orquestas portefias comenzaron, tambhién desde la segunda déca-
da del siglo, a grabar tangos de compositores cordobeses. Roberto Firpo
registrd asi varios de Seghini, entre ellos, La Independencia (estrenado en
1916), Carnaval, Hay que creer o reventar, Francisco Canaro, por su parte,
dej6 inscripto Don Padilla del mismo autor. Que en Cérdoba comienza a
haber una conciencia del tango como proceso e historia, lo acredita el hecho
de que el mismo Seghini dedic6 al precursor del género en este medio su
tango Viejo Cirfaco, pensando por supuesto en Cirfaco Ortiz.

Si bien es dificil encontrar tangos provistos de sabor local o que se

ocupen de aspectos de la vida cordobesa, algunos cabe mencionar™ como

Carbon en la bolsa de Ramdn Morales, publicado por la Casa Sormani”;
Qué dird lapatrono de Roberto Gonzdlez, que aborda el ambiente noctén-
bulo de los farristas, ambos de 1918. Un afio después, se dio un paso mas en
la difusidn de las paginas populares: laCasa Bartolas establecié los “nartes
demoda”, reuniones nusicales donde los tangos ocupaban un lugar prepon-
derante. Es la época en que precisamente comenzaron a difundirse las actua-
ciones de cantantes que contribuyeron a la mayor popularidad del género.
Ednundo Cartos venia actuando desde 1915 y lo seguird haciendo por un
buen rato y a sunombre se afiadieron el de Cristino y José Maria Tapia
(aunque este Gltimo murid intempestivamente en septienbre de 1919). Tanto
Cartos como Cristino Tapia realizaron abundantes grabaciones fonogréficas,
en especial el primero que gozd de mucha fama, aunque luego derivd mas
bien hacia lo folclérico. En un estilo diferente, José Maria Llanes tuvo tam-

1Effain Bischoff, Cérdobay el tango. Crénicade un azarosofervor, edicién del
autor, Cordoba 1966, p. 149.

2w vo- del Interior del 26 de octubre de 1918 comenta la composicion diciendo
que “tiene todas las caracteristicas del tango genuinamente criollo”.



bien subuen momento de fama, muriendo ya en total declinacion en ladéca-
da del 60°.

También surgieron y prosperaron las academias de baile entre las
que goz6 de gran popularidad la dirigida por Isaac Najavich. En alguna de
sus visitas a Cérdoba el famoso bailarin tanguero “El Cachafaz” (Benito
Bianquet) fue desafiado y aln vencido por algln rival cordobés, surgido de
este fervor por la danza de origen suburbano. Era comin en aquella época
salir de juerga por parte de lajuventud hija de la burguesia local frecuentan-
do los locales en los que se cultivaba el tango, que también habia penetrado
en los ambientes estudiantiles por la época en que tuvo lugar la Reforna
universitaria del 18°.El Consejo Deliberante local aprobd el 4 de octubre de
1919 una ordenanza por la cual se regulaba el establecimiento de cabarets,
circunstancia que dio pie a una polémica entre los dos principales diarios
locales Los Principios y In Voz del Interior que adoptaron respectivamente
la censura y la defensa de esa medida. EI tango estaba involucrado en la
polémica, ya que de él se trataba cuando se hablaba de abrir un cabaret.

Los lugares en los que el tango habia hecho nido se multiplicaban; a
la tradicional confiteria “El Plata” donde actuaba el maestro Aguadé se afia-
di6 el “Saldén Tulipan” en lacalle Dedn Funes a laaltura del centroy el “Sa-
Ion Marconi”, donde en el carnaval de 1919, Seghini estrenaba su tango El
tiroteo. Con este titulo se aludia a un episodio acontecido frente al edificio
que ocupaba La Voz del Interior, el cual habia ocurrido como consecuencia
de diferencias politicas. En la esquina de Alvear y Libertad se abri¢ el “Bar
Victoria” de los hermanos Pepe y Trinidad Sauret y en lade Maipd y Onca-
tivo tuvieron lugar las veladas del “Petit Pelayo”, donde se presentaba el
conjunto de Seghini.

Hacia 1920 el tango triunfaba en los carnavales, como misicay co-
no danza, ya sinningdn menoscabo. Conjuntos portefios como el de Eduar-
do Arélas y el de Genaro Espdsito, de Juan Carlos Cobidn y Tito Roccata-
gliata comenzaban a presentarse con frecuencia y para los carnavales de
1921 fue contratado nada menos que Vicente Greco. Entre losmisicos loca-
les, la orquesta tipica de Eduardo Pereyra, autor de los tangos EI africano,
Wano de oro, El nifiomimado y EI gordo Esquid, daba relieve a las seccio-
nes del “Café del Plata”. Esta fiebre del tango alcanzd también a los centros
de residentes extranjeros como EI Centro Aragonés, el Centro Castellano, el
CentTo Gallego, el Centro Catald, Unione e Benevolenza, Unione e Frate-
llanza, Parisy Londres, también los teatros “Novedades” y “Comedia”.De
enorme éxito fue la gran orquesta Tipica Criolla del maestro Cabiedes que
en el “Salén Newbery” organizd un concluso de baile que se dice entusias-
no atoda laciudad.



_ JA meFdlados de la deca(lila Clel 20I dos nuevast figuras h|C|eron SU apa-
ricion; Jose Felipe Perez Rosell y Emilio onio;_ambos Jucar
significativo pa\d%f en Ia evol uuorX cel fango cor(?n bés, Perez (gse(ﬁl ﬂ]abm
nacido en Azul, provincia o Buenos AireS en 18%. Radicado ¢n la Capital
Federal, estren0 SU_primer tango romeo en 1911 En la [Pretensmn de sequir
Una Carrera Universitaria, se traslado aCordoba donde en 1918 aparecio ofra
de sus COMPOSICIONES de musica EU dl' Vuelves arrepentida. MlentraS los
estudios 1ban quedando rezagados, se sucedieron Sus Creaciones: pelirio €N

922y Provmmano en 1925 SU primer gran exito. De este Gltimo pertenecen
[os versos a un letrista de fecundiciad sm%ular coma, lo fue Equardo Brara.
Con letras de la autoria e este, Perez RoSelli produjo en 1926 et pasado,
en 1929 canoro en Cordaba, Iuego No te hagas curar.

En cuanto @ Emilio Giarnantonio (gue no debe confyndirse con su
nariente Armando Glanpantonio, tamoien cedicada a la msica popular),
habia venido g muy nino_desde su a|s natal_ Italia. Muy jJoven ‘entro ep
contactq con el cole:'gyo Pio X de Corcaba, manegado por los salesianos, y alli
S Convrtio en Instructor de musica J as0 a Sér director de Ia Banda e Ja
Institucion. En 1922 dio a conocer sU'tango i piata, Vinculado con el “Cafe
H Plata”, por ese entonces lamado “La catedral del, variete” y dos anos
(BSPUES, Majestic Panelion, asi titulago por una confiteria de ése nomore
Ubicacia en el Parque Sarmignto de fa ciudad. Su mayor exito fue en la ceca-
da el 20" un shimmy, Amor que pasa.

Cacla Vez mas aparecieron tangos de ampiente cordobés, aunque SI
%neron siendo com ara Jvamente pocos. DESPUES G confiteria de) Pjata

uro i Glovanni (1918) y sar mupich de Miguel Pagano Vl?nola (1919
SIQUIEron selgrano O Pedrg Vetfori (1920), dédicado™a ese cfulb e fitbol
que ho rews%a en pnrrera division de a I afutbol|st|ca Sportman Bar (@
Mario oecc la (1 X/De mal humor 08 Humberto Cappellini (1921).
Siguiendo ashue Ias de Vettor, Perez Roselh Eouso Su acent depo |vo en
la MUSICa y |a letra de viejo Belgrano N 0tros casos aV|nCU aC|0n
entre la |eza mu3|cal famblene Iocal vmo daca taﬁ{e | torlaaa
gun er onae o la epoca 0 Simplemente a un am}gf)o e el €aso, po
Jemplo, del tango Traicionera C&l pianista popular” Julio Jiménez, que su

autor ded|co a Bernabe Serrano é)enodlsta del medlio cordobés™

A medida que la decada progreso, el publico amante gel tango co-
menzo a d|ferenC|arse Za no $0lo eacuerdo 2 sus. preferencias, por ung u
otra orquesta, sino por uvmculauon 05|mpat|a hacia un determinado salon
0 bien por diferencias generacionales, Asi ajos clubes Zcentros relacionacos
con las colectividiades extranjeras, que tuvieron sus audiencias propias, se

3 Lavoz del interior, 3 agosto de 1924,
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sumaron salones de bajle reservados a los mas jovenes como fueron La Lira,
Orfeon. (asiento del Cleb (fe Resicentes Extran ercs), y el Pabe?lon de las
Industnas (Pargue Sarmiento). Crisol fue otro smo et gste mismo parcie tan
caracteristico de la cludadl fle ordobadonde se cultivo el tang? como anza.
Ademas el genero gano el Club Soclal que corresp ond|a d a anstocraua
|ocal. Despuies de Id revoITuon el ano 3( zar(ina ars% alles pou]l
lares en @eno centro de fa cludad de Cordob en locales ubicados e
Avenida General Paz y Avenida Vélez Sarsfield. Por ulfimo, en este proceso
aseencente del tango &n Ia escala scial, el mismo Ilego al tradicional teatro
Rivera Indarte, hoy llamado, después e varios avatarss con su nombre Tea-
tro de| Libertador, Al se ofrecio en 1932 ¢l espectaculo “La historia cel
tango” con Osvaldo Fresedo, Pedro Maffia, Carlos Marcuc? otros. En tal
0casion, tuvo s oportunidad el tango cordobesita gl autor [ocal Storti,

Una particular union el tango con [a politica se dio, ya desde Ios
afios 20, en clertas ocasiones. Fn medjo de [a campana politica del ano 21
para elegir obernador Seghini puolico Naftez - Del Barco, tANGO QUE reCO-
?la en St titulo los nombres de 10s candlidatos demcratas que a continuagion
runfarian en las elecciones. Concorntantementa, Emilio Giannantonio dig a
CONOGEY SU tango 17 de mayo, dja de 1a asuncion del mando de parte de las
Futondades electas. En unasin L?ular combinacion del len ua[1e deportivoy de
a politica, Seqnini presentos tango sin castigar CON MOtIvO de los comi-
clos de 1975 a favor de los candiciatos democratas Ramon J. Carcanoy Ma-
nuel E. Paz. Asimismo enlas eeccnfnes de 1928, cuando los candidatos
fueron Julio A. Roga Mariano Ceballos ggareuo sy tango Dos cartas bra-
vas, gonde se aludia  ellos comg “dos f| sin igual””. Pero fueron Ennque
artmez Antonio Ceballos quienes T%anaron erl esa oportunicad y no les
falto su t a OMartmez Ceballos (8

De es a Suerte, el tan%o 5 aﬁanzo en Cordoba hasta resultar practi-
camente Indliscutible a lo largo de las dos decadas de 1910 al 30. No o hizo
sin fusionarse, a traves tanto e su esgmtu como de sus letras, con Ia reali-
dlad IocaI S esta no siempre asoma dg manera contundente, aletea, sin em-
bargo |n und |en 0d enero rasgos sinqulares. Persequir estas caracteristi-
cas a lo largo e un material que’se mugstra elusivo Como consectiencia de
su dlispersion y parcial desapancmn representa el principal Interes de una
Indagacion corno la aqui emprendida.

Héctor E Rubio



UNA ARMONIOSA CONFLUENCIA: MUSICA'Y LITERATURA
EN LAS NOVELAS DE DANIEL MOYANO48

La prodluccion novelistica de Daniel Moyano no ha sido suficiente-
mente destacada por la critica academica en el conjunto de la narrativa ar-

entina contemPoranea’\ Su singulariciad no se sustenta, Jaor cierto, en un re-
%a%?ahsmo ocalista, sino en el é)anteo original de temas recurrentes de la lite-
ranacional oel " r¥de| tales como el autoritarismo, el eX|I|o el des-
rraigo y en especial, en el particular modo de presencia o 1o musical en sus
a5,

Comoescritor, Daniel Moyano_obtuvo  algungs: reconocimientos a
nivel nacional e intemacional: en 1967 Ia distincion "Primera Plana -
garmericana”, por su novela 1 oscuro; b, ¢l |orem|o Jen Rulfo™ d
nﬁgjr%r ﬁggﬁo en lengua espariola por " Iato del haloon verce y la flata
Vi

[e» K <b]
()

~ Daniel Moyano (eBs As., 1930 - Maarid, 1992) em ezo a publicay en
1960, alternadarmente cuentos y novelas. Despugs de su e edito en

OV|ed0 un libro de relatos denominado un sitencio de corcheas. Se aflm‘aque
de_lo eSCritas una n0V6|a Donde estas con tus ojos celestes, Y UNa novela oorta,

El sudaca en la corteP DE SU extensa obra narratlva, hemOS optado por 9|
estudio ce la novelistica, a partir de una via de penetracion pr 6

diversas oca5|ones por ¢l mismo ator, En una entrevisfa conced|dae 1975, eI
escritor narraba a una r|od|sta @l modo como habia descubierto su propa
fonna £Xpresiva aboracion de £1 oscuro. Conto,entonces o oue le
Sucedio aJ Interp |m cuarteto de Brahms: “Ani encontré [a estructura ce fa

novelay entend| |0 que era una estructuraa nivel musical”'®

4 El presente articulo describe brevemente el contenido de mi Tesis de Doctorado
(1998, U.N.C.), cuyo titulo es "Confluencias del discurso musical y del discurso
literario en la obra novelistica de Daniel Moyano".

5 Con posterioridad a la presentacion de nuestro trabajo, llegd a nosotros un ejem-
plar del estudio critico de Virginia Gil Amate: Daniel Moyano: ja blsqueda de una
explicacion (1993, Oviedo, Depto. De Filologia Espafiola)

6 1999, Ediciones Alvarez Lorenzana

A En Daniel Moyano, Vida y obra. Apéndice a la edicion de EI Oscuro, 1994,
Bs.As., Ed. del Sol, pag. 175.

~ Daniel Moyano, "La musica que brota de la tierra", reportaje de M. E. Gilio en
«Crisis», N° 22, febrero de 1975, pag.42. Esta y otras manifestaciones de Daniel
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L as seis novelas publi r Danie). Moyano puegen ser analizacs
desde una perspectiva en FI)a cuglfl ne e relleve Su especificicad, sustentad
en el entrecruzamiento de los gliscursos musical y literario.

ESCrifor-musico o musico-escritor, Moyano no planted la aproximecion
entre la misica y a literatura como un proyecto consciente, sino mes hien

COmo producto dle un acercamiento |ntU|t|voy preeX|stente

.., H dlscurso musical, l®segun se deduce de lo afinnado por ¢l ator, le
sirvio anlzar la matena literaria, S cecir, las alusiones superficiales, las
recurrencias en el tema, la caracterizacion de muchos de los pe 0najes c0mo
mUSICOS, N0 Son Sino elemen os develaclores de un trasfondo que recorre
diversos niveles compositivos de las noveas y ue 5 |nst|tuye como uno de
0 factores generadores de las mismes. La ¢ons era(:lon de"estas relaciones
ntre musica’y Iiteratura es 1o que. nos pennite plantear las contluencias cel
iscurso musical y el discurso literario en fa obra novelistica e Daniel

Moyano. V8

o3

Q(‘D—

Moyano, referidas a la influencia de la masica en su produccién literaria, nos sirven

de orientacion en nuestro trabajo, si consideramos que constituyen tan sdlo puntos

de partida para la bisqueda critica. La presencia efectiva de lo musical en los textos

no se infiere, en consecuencia, de las meras declaraciones del autor, sino del

resultado de un estudio detenido de su produccion novelistica.

9 Nos detenemos en el estudio de todas las novelas publicadas por Daniel Moyano: Una
luz muy lejana (1966), EI Oscuro (1968), El trino del diablo (1974), EI vuelo de! tigre
(1981), Libro de naviosy borrascas (1983) y Tres golpes de timbal (1989), a las que
hemos agregado algunos cuentos, seleccionados por sus relaciones con ciertos ejes
significativos presentes en las novelas. Estos cuentos son: “La lombriz", "Una guitarra
para Julian”, "Cantata para los lujos de Gracimiano”, "Desde los parques”, "El halcdn
verde y la flauta maravillosa, "Tiermusik”, "Golondrinas”, "Maria Violin", "De violi-
nes y gallinas”, "Para dos pianos”, "Arpeggione”, "Un silencio de corchea”, "Negritos
saltarines”, "De botas y violines" y "Los oidos de Dios".

*0 Empleamos esta terminologia siguiendo a Julio Lopez, quien recoge el término
"discurso" del estmcturalismo, considerando al discurso musical tanto un fenémeno
social como una representacion estética (pag. 15). Afirma dicho autor: "El discurso
musical (...) ocupa su propio anaquel dentro de las inmensas colmenas de
compartimentos estancos de nuestro mundo, rellenas de otros innumerables
discursos." ( La miisica de la modernidad (De Beethoven a Xenakis), 1984,
Barcelona, Anthropos, pag. 16).

11 Segun el diccionario "confluencia”, como resultado de la accion de “confluir”,
es "juntarse en un punto dos o mas caminos". Entendemos entonces por
confluencia las diversas maneras en que el codigo musical se inserta y modifica
los rasgos canonicos de la literatura. A la vez, el discurso literario es en realidad
el horizonte desde el cual leemos esta insercion de un discurso- otro y las
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Ir de clertas conce 0nES flel ensamient contemporan
acerca deI |scursos clue confiquran | acuturapde u socieaad), %pgosrb‘io
encarar nuestra ectura los fextos coma una, confluencia de discursos:
|camos para ello diversa teorias sobre la interdiscyrsiviod. En tal senticl,
una rofundlizacion en los modios de refacion de los discursos de [a
mus a literatura como series culturales oue dialogan o compiten entre i
Los caracteres peculiares el enfoque desoe el cual [8emos est novelas nos
conducen por Una via en la ue no exrsten o son muy poco ||
antecedentes que sirvan de mod ggo en la us criti (ﬁ 53!
MotiVo, NS €S’ Precisq apelar no solo aI IVersas teor metodologias de
estuclio de [0 Titerario,” sino cue, llevagios por 1os car eres Cel objeto
Propuesto tambien utilizamos textos refericlos aJo musical. Consideramos que
a novedad cle este enfogue responck a la onglnahdad Clel Iplanteo presente en fa
obra novelistica de Daniel Moyano, uno de 10S pocos narradores argentinos que

ha intentado vincular estrechamente misicay I|teratura12

Durante el en%jo el autedenomrnag 0 "Proceso (fl% reorgaNiZacion
nacional | que se e naio entre 1976 y 1983, Moyano cenio exlliarse en
donde public sus tres uItrrnas novelas, V una reed |C|on una

fitura- Qe la tereera, 1 grino del diablo. U @ gamnnto ol pais, que
resulto def|n|t|vo ya que a diferencia e otros creadores como  1i20n 0 D

neceét o) ca)(%Ja dg lgg([;reso nuncaalg &)rna parece haber |ncrd|d0 en

acan Uras Criticas sobre s
La obra novelistica de Danigl Moyano ienuderada (lesge una
rspectiva gonde se nonza la aresenua e o' musical, s eri esolrtana en la
ene I|terana Partiendo. ce [a poesia de tradicion ar
8ener mente aco ada gor Ia misica, soIo Ia gauchesca (_Eostula la presenua
e [0, musical com codr |nt|mamente re acronado con la escritura, en tanto

creacion e un espaclo |ct|cro donce ¢l Cantor e presencia Insustrtuible.
Postenormente eI odernrsmo vuelve a actualizar Ia relacion enre literatura y

mufrca go do Lugo egs sregurendo la tradicion clasica, analiza Ia funcion
ae amusr n fa anti IeI Prometeo) ’é)%u relacion con la canzay el

o en ti Payador) a Iiteratura conte e TS osible sefial a
asgun)e tas Okl tana%l rP de na Inea regional- folclorica, que t
M nr%)reaseracomp ados por amusica

variables que esta presencia acarrea.
12 En Latinoarmerica, pocemos mencionar a Severo Sarcuy'y Alejo Carpentier.
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BOrges en para las seis cuerdas Iealiza un mtento de agsroxwramon de

lo popular aambito letraco, en cuanto refoma un i o de composicion poetico-

mtl;gba?l d?_t SO coticiano, Y 1o emplea para recrear el espacio socmcultura] kel

an B0,

pgn la narrativa, a excepcion de la incorporacion de letras ce, boleros

que Mantel PUI reaJ|za en sus novelas; 0 las recurrentes alusiones  jazz que
gfarecen en los Yextos e Cortazar - entre ellos destacamos "H pe u.||

| como una OPenenua particular realizada por el mismo Cortazar en “Notas

sobre el tema de un rey v la venganza g un principe” no % reg|stran
Intentos donde 5 grocure la mbrlcauon de I?s dlscurs?s musical rXtalterano
velas eDan|e Moyano o musica en dliversos
niveles textuaJes desde las referericias d rficlales hasta la
organizacion simbdlica, de modo que escntura ite ra yrnusma constituyen
dos dliscursos - dos heras- enfrecruzadas Una primera descripcion d “los
textos permte. forrrular las hlgotesw que postulan la presencia de lo musical
com? Instancia  modelizador Iiterario, configurando cateconas
5|gn| icativas en los cferentes niveles de la trama textual.” Slicesivarmente,
| o [as S ponen en jUE%O una sene e cuestionamientos hacia la lefra Ia
abra escri ?/tam IeN clicha-, medliante un permanente Intento de anpliar las
osibiliciades |f|cat|vas ol dliscurso literario. Se inscriben en este pri f
0S 1uegos onicos Y las onomatopeyas, entre otros recursos. Lo musi no s0lo
s Introduce comio termino, de Ccomparacion que, menoscaba. la escritura,
fambien se_imorica en la misma superficie discursiva baéo |a forma, de una
Intertextualicad, -en nuestro caso, Interdiscursividadr qu en SU rerteracion
socaya la unidimensionaljdad textual Se |nst|tu¥le entonces lo musical como
Puon pra una escritura, que al auto-clestionarse va  extendienco
progresivamente  sus 'ronteras mcorporando conigos  alterativos,

<D

En "Notas sobre el tema de un rey y la venganza de un principe" (incluido en
Queremos tanto a Glenda), Julio Cortazar postula precisamente la traslacién de
una estructura musical a un relato: "En este relato la "grilla" consistio en ajustar
una narracion todavia inexistente al molde de la Ofrenda musical de Juan
Sebastidn Bach" (J. Cortazar, Cuentos completos/2 - Cortazar (j969-1982),
Alfaguara, Madrid, 1994, pag.393). En esto ultimo coincide con Daniel Moyano,
quien en TGT también elige como modelo una variacion de Bach. Cortazar
imagina incluso una correspondencia entre personajes e instrumentos o voces de
un conjunto coral, continuando con su propuesta analdgica. Es importante sefialar
que este relato fue publicado en 1980, cuando Moyano ya habia trabajado en varias
novelas donde se plantea la correlacion entre misica y literatura.
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superponiendo planos compositivos, en un proceso de apertura donde la musica
peeggcomo ero elo a Sequir. P ¥

La presencia de persona Iy objetos mUsicos aéq epa otros factores ge
a ue especialmente a o' las acciones Qe [0S protagonistas la
mu3| se hje t|va convirtiengose en a%arllo que [puede ser deseado obtenido

0 Mmanipulaco para cierfos fines en apanencia totalmente extra- musicales.
Senagm(s]| ! ?n en algunas de las ovtelas la presencia. de una gltronotoi)la
musical, donde. los sonifjos Impregnan tiempos'y espacios narrativs, 108
dlividen Y registribuyen segun par n]mee?r Ctﬁ) S &

La_rioueza sig n|f|cat|va O |05 textos hace 03|ble una Iectura
alego nca d|r| Ia aspeu |cafn Poée hacja las rel C|0nes ntre Jos %

l0res e amusma er: asl Como a aatuaaon del hombre en el

mundo, 0 a los mod ose peciales e presencia, de la temporalidad musical en
éorsn btg C%s -que Nos remlten ya a niveles de lectura reIaaonados con lo
|

Posteriormente se delimitan los distinfos modos de correlacion ertre
discurso musical 'y discurso Ilterarlo especialmente en aquellos  aspectos
relacionados con 0 formal 03|ble modelizacjon estruct raJ de Ja musma
en los text acemas eplantea alscues I0nes feoricas - esteticas - estetica
musu:a r% lterana- que insertan fa problematica presen en un ce te

Las relaciones estructurales entre el discurso literario y el discurso
musical aoquieren caracteres particulares, que ng se limitan” a analogias
eX I|Cthas pesT ntes en algunas obras solamente-, Sing qpe c?n L%ranr
especificos de Tos textos. La opcion por Una prosa ritmica, [a ttilizacion de

roced|m|entos musicales diversos, la presencia de formas musicales como
odelo a aestructuraaon dl [as novelas, Incorpora lo musical en un nivel
mas ro undo C}ue la mera denotacion o presencia tematica Mencionamos
entre otros aspectos, la presencia de texturss politonicas, el desarrollo de temas
con Sus varlaaoéﬂes asl _como el empleo e modulaciones, cadencias
leitmotivs eS Clalmente n Libro de navios y borrascas ) En cuanto a |
formes, la sonata 'ece Como, er%e estructural en e1 oscuro, €N N0 Tres
golges de timbal sigue la variacion 25 de Tas Variaciones Goldberg, de J. S

Lo musical entretgjldo en las novelas, posibilita una apertura formal y
semantica; forml, en tanto lo musical se Instituye - al menos; en textos como
El Oscurg, Libro de naviosy borrascas _Tres golpes de timpal = COMO m0d9|0
de Organizacion, sructural y U imension t8porg- espacial Incie tambien en
un erftrecruzamiento oe planos tevt'0es. Otra forma de alteracion ce lo
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I|terar|o 5 IJoresenta a traves de las tensiones planteagas entre la traplucibilicad
rY |a Intraducibiligad tradicionalmente amgnada ala rmswa que se
man| estan e una contraaliccion enunaaaon/fnunaad
Precisamente, [a oBuon Por lo musical provoca una 'ﬁ "en la
presuntamente indiscltible primacia cel fen [gga{a e d rescatarse an|stenC|a e
un COdI?O alternativo, que viene acom lerperitar al linqistico. De tal modlo,
osibillcades  excéntricas de I musn:a ub| A en uma posicion
d lizadora, cologan a Jos novelas de Daniel Moyano en. una temna
dlferents, alejada ce moaelos previos, do Ia Interaliscursividad permite
ru Uras con orma lones textuales noved osas La presencia cel referente
extra- text en las ooras aoquiere progresivamente caracteres de relevancia,
ca5| ralel nga] aumento (ilel eso e lo mu3|?al en cada una ce ellas. Por
Otivo, nos cetenemos en los modos en que musu:al Se aparece como
contra discurso ciel Poder instituicl, como contrar
Existe una aparente aen lael ccmn de lo musical como
discurso altermativo 0 simultaneo de lo literario. ¢Por qué la musma, arte
Premsamente poco, traducible, para un dliscurso ue preten de(:|r 0 prohibido,
0 no dicho? Premsamente son |as cualiciades df e musica las #oos|b|l|tan
este empleo; e produce en ella upa conjuncion de aspectos contradictorics:;
exgresay alavez J)ermne ogultar, dice )Qa Ia vez callg; expresay dice solo para
saben interpretar el mensa lo que se manifiests a traves de lo
musical es lo que se calla ocuItaaI rDe alli 1a eleccion ce la musica
como . contra-discurso, como contra- a 5ea desde su caracterizacion
I?gorlca (ranm)a destructiva de los to urado , &) El trino del diaplo), COMO
refliglo sl bohco 0 Simp Iemente como opC|on expresiva SUbterTanea -
(,SUbVGrSNa de | 0 |ng(lj|gst0 Libro de navios y .borrascas, Tres golpes de
timbal)', [a MUsICa, ra 0 la mempria comanitaria, construye n baluarte
ke resistencia culturdl ante los avances el autoritarnsmo.

_ A partir de esta lectura, ngs referimos a ima canticiad de rasgos de lo
musical, Y 06 la cjmension filosofico-simbolica de o musl ?
fundamentos que Justifican s recurrente presencia en las novelas de Danle
Moyano, La funcion de la musica en los %ndos entonces, se are en un haz de
%oes llidades significativas que  Cesboroan as antenores 8roXImaciones,

sdle [a postulacion g lo musical como el egP c(? ? go eaut opia.(en el
trino. del, diablo), S8 INCKEMeNtan las pOtenC| tlades latentes que permiten su
Imbricacion en una organlzaaon social alejaca de cualquier inte o autorltano
La correlacion entre MUSICa y aStron0Mmia (| oscuro, . Libro de navios
borrascas, Tres golpes de timbal) N0S remlte d pensamlento pltagorlco
subyacente en toda consideracion de Una armonia cosmica. Aparece en las
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novelas una concepcion del mundo donge éste aparece ordenado segin
Prmu log  trascenclentes seguréafJOas cuales el cesti no cel hombre ~se
nterrelacionacon estodle I%cr ) i d iy e |
e [a explicitacion er dicotomico de la masica, que
oscila errtrgart auonahdadphrrauonah(fad s producen Clertas fisuras en qos
textos (1ue los |rrpr nan de.una Inquietante am 3|§;uedad cont|enen en su
rogt nterior €l cu stlonannento sobre la valid Le 1o
ituye, como efecto de la resenua de lo musical. texto entonces
eV|ene misica, en un novedoso modo ok manifestacion de SUs
Eamcu Jaricaces. Se vivencia con el cuerpo, ya que . lo usical inoorpora otros
nticos a la lectura; g finalmente rm| e [a ntroduccion en "otros™ tiem
coqduaen onas por 10s caminos de [os 5|mbolosy el mito hacia los origenes
de [aexperiencia urrana
. Inversamente -correlativamente-, el texto s hacia €| cosmos,
en virtud e compartir el mismo principio ordenado s ica -y’ coloca a L
h|stor|as a sus referentes, deno 0S connota 05- CoMmo earmomosa Gk
o 0. De tal modo, se a erte 0 Que manera, en las novelas de Daniel
Moyano 3 mfsma se. postula com(f Centro. S|g£1| ficativo, desce ?londe s
Irradlian mltiples |ml%r| clones, con lo |t?ar &esenua singulariza los
textos, los cestaca y drferencia, dancoles cua |da es Ui

Daniel Moyano realiza dos elecciones fundamentales en su produccion

novel|st|ca la pr ra Una, renovacion expreswa fundaca en_ lo musical; la
? oma. Ge Posluon concreta, referida a U parficipacion como
69 ntor en e campo nis onct}cultur de Ta época La eleccion de la mysica
comg resultaco de una opcion ética, masque Iitica, se evidencia a partir de
las funciones que va a mnendo en as doras: desde lo. simplemente
argumental hesta'lo profuncamente hermeneutico. La musica se instituye cle tal
mOdo como €l qtro ndo el de Iawstlaa el e la creacion, €| de Ia Vida La
escntura 5 desllza r reswamente acia el discurso musical, nstituido como
R?r qma el Intento, de producir una prosa. ritmica, la presencia de textres
sicales, a utlllzacmnd dlversos edimi ntos comi) Sitivos propios ok [a
mdsica, Jas fonnas musicales cmo mocelo de la estructura textual;
particularizan este intento de *‘oontar como quien carta'”

Esta confluencia musico-literaria mserta a la obra de Daniel Moyano
dentro G una qiscusion estetica que a Io ar o del tiem a 0st ado
Jerar cﬁ adas U oposiciones. El Ju Les?o entre aiscur3os aPr\afent en [as novelas
eg(t)tﬁc s, sUpone Una propLesta concreta frente a planteos generalmente

n
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El concepto de oscilacion puede qonsiclerarse €| eje de muchas de las
problernatlcas prgsentes en os textos. Oscilacion entre la {raduubllldad como
cualidad ? (%sélntamente exclysiva el djscurso  lingiistioo-l erano Ku
|ntradu<:|b| ropla dle la misica; oscilacion entre uria racionalicad atribuica
8enera Imente a las pal ras rauonales aunque mentirosas-, y [a | |rraC|o Icladl

e un |scursog ?ﬁe |camente los senticlos; o,sulauon entre la
aspiracion a ser ¢ mo usu:ay aexpresmn de esa aspiracion, man| aen
|as denostadas, gastadas pelabras. Finalmente, oscilacion entre lo musical ruza}g
I|tere}rtar%> bordes extremos entre los cuales ambos dliscursos se ¢ y
contaminan.

La operacion realizada en los textos consiste no en una sustitucion -
tentacion_explicitada en e trino del diablo Y JUg0. abandonada- Sino en una
superposicion ¢ planos, donde la palabra’ deja™vislumbrar, a trasiuz, por
transparencia, el discurso musical.

Cecilia Corona Martinez
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NOVEDADES DE NUESTROS ASOCIADOS

. Susana Anton recibio el titulo de Doctara. en Historia y Ciencias
Musicales de fa Universidad de Oviedo, el 23 julio. Su tesis trata soore
Mdusicay danza en el teatro breve espafiol representado en ja corte entre
1650 y 1700. Analisis de su funcion en entremeses, bailes dramaticos y
mojigangas, conservados en la Biblioteca Nacional de Madrid.

. Bernardo Ulan ﬁiefendié exitosamente su tesis doctoral en Histori
Y Teoria c?e la Musicaen fa Umversn!aclS (Jg] Chicago, el 28 dﬁe septiembre. E?
ema de |a miSma €S Polychoral Culture: Cathedral Music in Ixt Plata, Boli-
via, 1680-1730

Irma Ruiz, L.eonardo Waisman y Marisa, Restifo flleron invitados
nor el Centro Pedagogico y Cultural Simon I, Patirio a participar en el Sim-
P0SI0 |ntemaC|0r]a| La mdsica en Bolivia, de_la prehistoria_a la actualidad

Ue se desaryollo,en Cochabamba, del 3al 5 de octubre. Respectivamente

resentaron [as SIgUIenteS PONENCIAS: De Ia colonia a la Republica: ecos
sonoros de siglos de dominacién en cuatro pueblos chiquitanos, La musica
en las misiones de Mojos: algunos caracteres diferenciales, Las misiones de
Chiquitos como modelo de la practica musical indo-jesuitica

Jane Florine envié un ejemplar a la AAM de su libro cuarteto
Music and Dancing from Argentina. In Search of the Tunga-Tunga in

cérdoba, editado por la Universidad de Florida (http:/www.upf.com)

Norberto Pablo Cirio fue invitado por el Concello de Cultura Gale-

ga a participar del Con[greso Internacional O Exilio Gallego, desarrollado en

antiago de Compostela (Espafia). La ponencia se refirid a La persistencia

de la memoria: La guerra civily el exilio a través de la musica en los galle-
gos de Argentina.

Graciela Beatriz Restelli fue Invita((if r la Facultad de Filosofia y
Letras de fa Umversﬁad de Vafladoﬁd, para |cg; Una conferencia Soore pro-
cesos de resemantizacion en el canto de Doctrinas de Yavi (Peia, de Jujuy,
Argentina).
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XV Conferencia de la AAM
Géneros musicales: (indefiniciones y (con)fusiones

i LaAsoma;&lon Argentina de Mumgg\l/ogm |?V|taa|nvest|g%edr%re5 Ide la
n| el exterior a participar en s erencia, QU tenara
cuTgag e Buenos Alres H)Sazral 18 élea osto 8 | o
El tema convocante esta d|r|g|do a reerX|onar aperca de la aplicabi-
lidad. del concepto de genero musical en la mvestl?a(:lon musicologica ac-
tual, habicg cuenta de Ios )r0CEs0s de apropiacion, fusion d%contlnwdad
[ew I|zzg;|on 0 reformulacion dF énerds en 1os diferentes ambitos musica:
amhién se aceptaran temas
Comlsmn glanlzadora Irma sz (coordinadora), Miguel A Gar-
C|a, I\/Ian eresa e Susana Anton, Germéan Rossi, Pablo Cirio, Silvia
AAro u lermo Wilde y, Leanarg Donoso., Comision, de Apoyo: Julieta Cal,
nana Cerlett] FIorenua I?or Cam|IaJuarez¥ Rubén Traviérso.

Se realizara un pane sobre ¢l tema central de la Conferencia y otros
dos relativos a Lamseruon de los jovenes en Ja investigacion” y 14 rela-
clongs entre “Musica y politica”, cuyos respectivos coordinadores diseriaran,
Sgortunamrente Quias para su realizacion.

bre los tr:
A f|n de incentivar la nPauon de estudiantes unlver5|tar|os
avanzados y r4]((>)venes Investigadores, hemos_establecidy una categoria especial

para los mismos cﬁje denorminamos operatiyamente CE, a cuyas ponencias 0
comunlpa nes deglicaremos sesiones especificas. A9|m|smo conServamos a
cateqpria habitual destinada a |nvest|gado es'y profesores cel area, quienes slo

an aresentar ponencias. Los primeros col ran con 15" gle exposicion  los
e&mus con 20", destinancose a la d|scu3|on e los tn osde unos otros

be tenerse en cuenta que el tiem Po estiptlado  incl
ggmphﬂcauones ylo ilustraciones en lgs diversos tipos eso e hab|t es

hido a que la cate?ona CE sera consiceraca diferencialmente por el Comite

Evaluador es necesario indicar expresanmente [a adscripcion ala misme.

Los trabajos deben ser ngmales e Ineditos'y ser expuestos por eI/Ia
autorfa,, Los Idiormas oficiales de I3 Conferencia son”espajiol y agor‘[ugues
Comision Organizacora considerara proposiciones en otras lenga
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Presentacion de los resyimenes o g
., Laapro tc)|<<t)n B Ias p{jopulest%s_bls_e haga ngdg)antgesgr e\ﬁaluauon de
resimenes cuyo texto, excluyendo a bibliografia, debe desarrollarse en no
MENos ae 400y, a%ras AL r%gs de 500. A r%;odo de orientacion e Sugiere oar
cuenta de log siguientes items: 1) Formulacion clara y sintetica cel tema; 2)
Aspectos a desarrollar; 31) Marco teorico-metodologico, o conceptos centrales
Ue sustengan la Pro Uesta; 4) Breve estado de la ciiestion (antecedentes); 5)
|l¥]léggraf|a,rgente 0'y 20 asientos). Se debera adjuntar Un curricutum vitae
de hasta 10 lineas, ) _ S
L0s reslimenes se afresentaran en ,dlsguete, con inglicacion ol proce-
sador ytilizado,  tres copias Impresas con jnferlineado 15, La fecha limite de

recepcion o el sello postal sera el 23 de diciembre de 2001

Otros

La AAM comunicard el resultado de la evaluagion via e-mail, o por
COrTe0 a QUIENES carezean Cge este medlio, @ mas tarchr, %fz} de marzo ce 208%.
58#%@%«2"2 R I oyt ot o e Tt
h?st$ a?na ef%ei '\%m dep%OOZ inclUsive, pgnﬁ\n de que s pue(?ae rar gl
P ([)%reccién postal: Bolivar 553,40J, (1066) Buenos Aires, Argentina.
- Direccion electronica: iruiz@sinectis.coni.ar; tel.: (54-11) 4342-7437.

Inscripcion

Expositores $ 30 asistentes $ 15. Estudiantes (con credencial): expositores §
15, asistentes $ 10, Los miembros de Ja AAM q%e tengan | pagg ok la.cyota
dia se veran beneficiacios con una reduccion.de'$ 10 en todas las categorias. El
Ea%:) [ e{ectua?e dos horas antes el inicio de [a reunion en el local en que
e Oesarrolle fa Conferencia

PRORROGA

Ls Comision Organizadora de la XV
Conferencja decidig prorrogar €l plazo para la
presentacion  de  los™ restimenes. Se  recibiran
propuestas hasta el 18 de febrero de 2002.
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RESENA

Veniard, Juan Maria. 2000. Aproximacion a la muasica gcadémica argentina,
Eéjgenos Atres, Educa (Ediciones de la Universidadl Catolica Argentina), 338

Investigador independiente del CONICET, el Lie. th fa Ve-
niard, que tat Ien ha 1 cursmnaglo enI estudios r(tientro dte aletn I|stor|a
ampeano-patagonica, publica, este volumen. perteneciente a la coleccion
pAprEmma(F:)longs \ dglia UﬂlVEfSldad Cato ICgArgentlna )

Comg su nombre oi |n ica, y a tono tam I con a3|ga edeno
mina a la editorial, dicha %)ecm? Ue ya] gva apargcid OMO Ximada-
mente 15 tifulos- esta pensaga en funci n de la divulgacion cu tu al y de una
clara finalicad dldactlca Pero por la lectura de aI%unos titulos, no uede
inferirse que quarde el cr|ter|o Unico de ofrecer visiones generales totalizan-
tg%r anoramicas f¥a que algunos libros de Ia serie ofrecén recortes conside-

emente ESPECITICOS - Aproximacion al Tango (Alberto RomGO) Aproxi-
macién al Principito (Bemardlno Monte_lam) AprOX|maC|on aI Iunfardo
S]OSG GObellog 0 Aproximacién a la Divina Come ia S ?ZZIH 2
ntre otros. Pareciera en cam |o que si prevalece a nor genera
dar Jos temas elegidos con un lengliaje sin tecnicismos que se sttt al alcan-
ce de lin lector PO 6 emahlsta atnaUe, desde ya,  interesado positivamente
en ampliar su cultura genera

La propuesta del autor s entonces la realizacion de upa revision de
los momentos aue a sujuiclo, se constltu%eron en los puntos claves de nues-
tra historia musical, Se espera n lector medianamente informaco en o que
respecta a la historia general argentma PUES Se acude a una cescripcion de
los Procesos historicos de la mugica que no le teme a la abundancia de datos

uales'y que no desecha algunas conexiones con los marcos historicos de

feereca

grolg%a resulta crucial para comprender [a metodolo%na con I?
cual ¢ aut a |os diez capitulos en due sintetiza la historia musica
argenting, que arranca enlag epoc colonial y lega hasta 1970. Veniard reali-
za en esta {ntroduccion varias a ertenuas %/ goreusmnes acerca o algunas
causas criterios empleados a la hora dedcdlr su enfo Ue. Parare olver
%nas LCuestiones como [a ausencia de.notas,a pie e Ina, la no-
utilizacion de un Tenguaje técnico Y Ta no-inclusion e ejemplas musicales,
mvolca]ﬁ]%rgg t%r?gl 10, su decisidn de no interferir en € espiritu impuesto
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Fun?amenta 3” visible bgpreuo nor. ¢l dato preglso abundante
puntual- en la necesidad de armbar a Una'vision objetiva 0€ 105 hechos des-
criptos, Intuye que el lector esta requiriendo gatos, gor Ue esta cansado de
“a re%|aC|ones Upjetivas no fund ntaflas gg 15). Sostiene ademas

en referenciaal siglo XX argentino, Ios catos IMprescindlinles rtr

se de una parcion™ce la hIS‘OI’Ia musical argentina que “no ha sido tod aV|a
escrita” (p. 15 En cuanto a lnrofusmn de fechas, por estar entre arente3|s
aconse#a r alto si el lector no es?euallz do fas guz (?ra irrelevan-
tes peo ascoloc en vistas a quienes quiza si pudieran consicerarlas nece-

Con referenma a la numerosa Ilsta de personas mencionadas a lo lar-

%gel |br? el aut?r reconoce en Tstasa Vertencias grewas que est? no Co-
ra en aligerar el texto. A sim éPewsta Uno podiria en este parrato g
dedycir de sus argumentos C|ert Intencion rrom er con | mecanism
tradicional de canopizar a a?unos c0 J)anores otor andoles Eﬂeemlnenua

sobre otros ademas, un Inclpiente Interes en tener en cuenta que. la activi-
dad musical sucede or una accion g conjunto, en la cual complejamente
Interacttan d|f?rentes Uerzas, gruposy rﬁﬁ)resentaclons ? la sociedad. Pero
esﬁo resylta solo aparente ya gue en el |smo arrafo, el autor sostiene la
validacion de ~supropio griterio™ -personalismo puro-, alyde alos integran-
tes musmales de cada perioco englobandolos en la expresion “Ia gran masa
-con todo la car A ge oraélva de’indrferenciacion que conlleva ese termino-
yemp |ea |os calificativos 0e 'medjanos, parciales, anonlmos ” Pararo ular
a los compiosnores no tan difundicos, ero qUe igualmente. “hicieron esta
r&.]%tor.a t—o que nos retrotrag, una ve mas ala%lenltud el pensamiento
ifusionista germano ge rincipios del
%c u3|on epuna 0psIS %%h raflca aJ final de cada capitulo
contrarresta e [a falta eC|t ap|e de a0ina. En esto, es destacable su
actitud etlca en_cuanto al respeto por el trabiajd o los, investigadores que e
swven de hage. Denotan Sus b|b||0graf|as sin embargo, clerta indiferencig hacia
R]O ccion, musicol ?m rolcida a 10 largo de los 90, en relacion por
ejemplo, a [a innumer. Idad de datos nuevos que surgen del piccionario
de_la Musica Espafiola e Hispanoamericana, (UE CON 08 sus 10 volumenes
editados constliuye hoY cas| una fuente ineludible de consulta,
Para la” confeccion de los dos primeros capitulos ha recurrido
rincipalmente a los trahajos ya conocidos el padre Guillermo Furlong y de
cente Gesualdg, sin_olvidar los estudios de Carlos Ve a sobre el Himno
Nacional Argentino. Sus descripciones acerca del mar h|stor|co en que
tuvieron Iuggr diferentes ex re%)lones mu3|ca(§ i su analisis de la vida

coticiana en el siglo, XIX con la funcionalioad due cumplia la mdsica en
diferentes circunstancias lo muestran interesado en | comprensmn el contexto
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%ue dio vica a (lichas, expresiones. EI tercer capitulo pasa revista
ewtablemente a las Ilelbllc clones r|o icas. que ocumentauon
para comprender la musica de iglo XIX resefia la |stor|a 0e os

g nC| ) teatr (e Buenos Alres desa oIIa los comienzos de la misica
5fen|pa en Argentina mh ﬁcu a rspectwa en cuanto a la
relacion existents entre 5|ca 0I|t|caen aepoca rsista,
No mteresaa 0S mes de este breve comentario, detallar los capity-

los IV, V, V % ue remiten mayormente a los libros anterlores Ero ucl-
dos por eI MISMO aUtor (*La masica namonal argentma -INM, 1986-, ""Los

Garcia, los Mansillay la mu5|ca - - Arturo Berutti, un argen-

ting en el mundo de la pera 1988 ), a3| como a Una permanente
revmog fle los apvntes de su catedra de |s(§or|a de la musica argenting, que
leva acklante en'el Conservatorio Nacional de Musica.

Resulta m{}rescmdlble en cambjo, formular algunas precisiones res-
pECtO el Cap|tU o VIl qu eniard titula La musica argentina en la hora
del conflicto.. Referido a la decada de 1930, es notoria su perspectiva parcia-
lizada, dada la escasez de fuentes con que se maneja en acon eccion dle este
segmento, del libyo. Acude tan solo al capitulo sabre el Grupo Renovacion
que Garcia Morillo incluye en sUS estudios sobre musica argentina Y @l d0-
cumentado  informe de [as mvesﬂqamones llevagas a cabo por Gillermo
Scarahino, ig norando trabajos ag Otros investigadores -entre los que se en-
cuentran, Bo ejemplo, los”consistentes aportés de Omar Corrago sobre el
periodo-. Por momentos pareciera no advertir que la controver3|a naciona-
Ilsmo vs. universaljsmo N Vatenldo |ugar en el campo musical argentlno Barq

?mBazn que relativiza fa produccion, tanto musical como teorica, de J

La busoueda. de la opjetividad, tan enfatica eq sus advertencias ini-
ciales, s |ere  vista agul j ni sl entusiasmo por el giato (que al comien-
20 consiceraba Un urgente equerlmlento del lector) lo impulsa a Inclujr
aun Ue mas no sea un Breve listado gl as composmones dodecafonicas mas
Ifunalicias de este compositor. Manifiesta que Paz, “segin indican Jos estu-
diosos de su obra™, A0ANCONA €l senahsmo en 1950 (p. 280) y califica con-
tradictoriamente a esa tecnica compositiva como promisoriay digng de (.)
atenuon aunque “tan esterll comq fugaz” (¢7). Acerca ce esa fecha es
bien sabido qu %e aunque Jas dos realizaciones mas contundentes de Paz de-
ntro del. godecafonismo [as constituyen Musica 1946 Y Dedatus 1950, SU
R}ro uccion contmuo ligada al_ seridlismo -ya generalizado incluso- en al
eNos oS ae SUS Ob{ 5)%3 BriOreS: Transformaciones canénicas (1955) y
Nucleos ?para 1ano,
gos]ura etnocéntrica el autor, ﬂwen reivindica a ulfranza la ten-
dencia nacionalista en a musica culta argertting, se agudiza hacia los capifu-
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los finales de este libro. Las oP,os,luones binarias y las adjetivaciones, tan
fomunes en el discurso musicologico tradicional, encuentran su e%empl en
a caracteristica terminologia de “buena Y “mala musica ( p. 262), ooras
imperecederas p 291 y myasica "delfuturo”) masica “de,lpasado,” p 313
0_en expresiones glespectivas, como que en‘los anos 60° -plena época de
en | Instituto Di Telia- "ja masica experimental comienza a hacer
estragos,.. P 302), entre otras. | ) o ‘
_Concluye resaltando el caracter autonomo y trans-historico del “ver-
dadero” arte. Para ello, utiliza como paradigma a I4 figura de Carlos Guasta-
vino, el ultimo comeosnor nacionalista argentmo, Sepun su persBecuva. El
entusiasmo que experimenta por su oora resulta inocyltaple glunq e 10 haya
god|do corrgborar algunos datos elementales comg a fecha, de nacimierito
el compositor -p. 268-, corregida por quien suscribe estas lineas en fa Re-
vista de la UCA de 1989?. El &utor elige como reflexion final (p.313 y ss.
hacer suyas las voces del propio compositor santafesino (en una entrevist
AIm Prensa € 1 688) y. de Carlos Suffem hablando sobre Guastavino (en
N r,eportzae de 1983). Se"infiere de ello.que clertas ooras, por gozar de Una
cualidad de belleza al que es captada instintivamente por los™publicos ge
cualquier epoca §p. 3143, adquieren Un caracter atemporal. ¢ COMO responger
a est0s supuestos desae esta breve resena? Haria fala remitir al autor a los
complejos cambios y revisiones teoricas obracas en la mu3|colog|a, al Menos
en las Ultimas tres ‘decadas. EI libro llega a su fin. Nuestra Capacidad de
asomoro tambien.

Silvina Luz Mansilla

CRONOGRAMA PARA LA PRESENTACION DE
COLABORACIONES

?oletin > Cierre de recepcion

15 de mayo
2 15 de octlibre
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EL coLoeNEMuUsIx PrRoJECT Y LOS NUEVOS VIENTOS EN LA
ETNOMUSICOLOGIA ALEMANA

En el De réageento de Etnomusmcilogm d%' 0 de Musicolo-
gia e la Un|vers Colonia se esta realizando desae e semestre pasa 0
Bl cologne Musix Project, .UN gro ecto de Ocument cion de | CUturaS
musicales afincadas en Ja cilda rmana DeJO la tutela de Ru lger Schu-
magher y Oliver Seibt, los resp onsa les el £aNamnto proy ecto que
esta dlr ido en primera I|nea a 103 estudiantes ansiqsos de foFuearse en el
ecam 0, S propone establecer una cartograﬁa musical de 10 cultu-
&lsma es presentes en Colonia, Una seleccion”que abarca desde las mu-
5|cal| des turcas mas tradicionales; }Pasandopﬂare o africano o lamusica
tropical latinoamericana, hasta el Schlager ale n duda alguna eI 0ENero
mas Importante de [a misica m ular emana No 6, OPor mer}y maﬁrmer
Intento e registro sonoro e Culturas foraneas em rendido, en Alemania, va
en |a cécaca el 70 Max Peter Baumann emprendio Un registro simjilar en a
cjudad ce Berlin: por eso lo importante de este proyecto no es en i la mate-
ria elegida sino fos enfoques que see Phcando gara su realizacion, en
fo ues hastante novedosos Ea?'ae medio aemang N [0g que S notan
Uellas de Stokes gsu Injeres por Ias creauonesd espauos ?olm 05 0 Cul-
tur & atravesd la musma de |m que.combina el analisis discursivo
social cone musical y de [a musicologia d|?lect|ca de Feld que analiza el
acto musical con relac 0N aotras esferas soua 6. Asl el cologne Musix Pro-
ject SE Propong, a |erenC|a de froxecto e umann una escenogrrafia que
no se asofo en |a contempldcion el mésico en [a performance sing ue
tamp |en |nc een su analisis la recepcion como parte activa del quehacer
mu3|ca (ﬁ)gre oq Juntoamusmos compositores tampien las disque-
ras, 10s Bro ctores 0S vendedores el hombre comun fon Uestos
baéo la IUpa para indagar |as formas ecu lares mediante las cuales diversos
Indlividuos se forjan una denticiad recurriendo a Ia musica ?omo £5aS estra-
tegias personales’se engarzan con discursos sqclales mas armplios
En un numeyoanterior de este Boletin comenté la 3|tuaC|on Inactual
de la etnomusicologia alemana con refacion a Ias nuevas corrientes etno ogl-
cas syrgicas en los Ultimos anog, como la etnolo[%|a mtergretatlvF IMUSI-
cologia desconstructlva or citar algunas. Comente ademas as dificiles
condicjones en Jas que tiene que desarrollarse |a nueva rgeneramon de etno-
mu3|colo 00s Y los malabares ague est0S (leben recurmr’ para, mantenerse a
ote entre una clara orlentacmn Isciplinarig intern C|onal haC|a Ios estudios
emusma uar discursp, hoy anacronico, ae amu3|co I comﬁa
uea pactlca muswolo ica en el mero analisis formalista. Pues
b|en hace algunos anos parecia imposible una reaccion disciplinaria
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gor parte ﬂe £305 jovenes etnomusicolo ?s formados ba{o la spmbra de
achs y Schne er a>gemp|ezana I rimeros sinfomas euna ge-
nera(i| n empenad a mas a hacerse de log tiemnos con G ertz Foucault en el
nolsilio que a sostener tradiciones academlc en retirada, Cologne Musix
Project, %Fllje como me comentara Oliver Seib, pretende Inspirar Te3|s de
Grado v Proyectos de Doctorado en Ios estud|antes rece ser el primer
anuncl n wraAe %nque recrnonfa adn-, en la tradicion music 0gica
alemana, unV|raJes udable'que gran faltale hacia

Julio Mendivil

LA CRISIS DE LA MUSICOLOGIA EN SUS CENTROS
DE ENSENANZA (segunda entrega)

Conversacwn mantenida é)or Norbert? Pablo Cirio en nowembre de
2001 con fa licenclada Elena Hermo de Go dberle\;/I coordmadora del Area
EtnomH3|coIog|a del Conservatorio Superior de Musica Manuel de Falla,

Pablo Cirio: ;Como comenz6 la carrera en el Conservatorio?
Elena Hermo En realidad ten o Ue hacerte un Poco de historia. El primer
plan de musicologia siempre flie de efnomysico g|a solgmente porque no
queriamos hacerle' sombora, d|gamos a la Universidad Catolica porque n¥a de
hiecho por ser una carrera paga daba pocas posibilidades de un alumnado
Mas 0 MENoS NUMEyoso, que Creo enuestra promocion deb e haber sido [a
mas numerosa istorjcamente or&e eramos como d|ez a promocion de
erar 0 useg eramos muchisimos para el t| 0 eonentamon Y
cuando regrese (e mis docg anos del |gft1tuto e Caracas, tenia tec?ra
cual podid ser aformacmn porque alla, de ec o temamos aparte de los
rofesores f?os los P]ro Bsores Invitadgs, Iy abia ampliado” mychisimo
anorama co resPecto a los dive sos enfo ues. Era mu& r1co, Mu r%l
dlnamlc ggello £on pesuPuestos e&eaa Imente para fa investigacio

Bar A r,awaqes x;;er or, para Gal” CUrsos.

UB ano regresaste”
EH: ?re Fesé en ?85 Estuve desde el “74, cuando obtuve la beea fuvo
especial interes Isabel Arefz en que me Uegara porque era.. ya licenciada
en musicologia 3/ era I3 Unica que tenia este titulo. De nﬁ)ues fUl conouendo a

otros argentinos que llegaban, aunque el nivel era muy cesparejo porque
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a!gunos, eran musicos practicos y sequin el pais de donde provenia su forma-
cION teorica era mas 0 menos, zero eso también caba cuenta de la realidad
|atinoamericana. , ,

PC: Cuando regresaste en 1985, ;c0mo.comenzo Ja carrera? n
EH: A'mi me pidieron el plan de estudios para iniciarla.en 1988, s inici en
1988 y dyrante ese afio tuvimos la p?3|b|I|dad de ajustar el plan, de manera
Ue %edo plasmado en 1989, Ese plan en_ese momento nos satisfizo, eran
tres angs y habia que ingresar despues del 7mo. ang de conservatorio, cual-
Quiera fuere el conservatoriq, de manera que empezabamos con Una exigen-
cla excesiva que ahora ni siquiera en la UBA picken semegante exigencia y
cagia Vez exigen menos en los ingresos, yo estoy en El Salv dorz loVeo, esa
exigencia extrema. Asl que entre 1988”f 1998 jue comenzamos con el nuevo
plan, tuvimos poco alumnado; un alunnado, digamas, como que, tambien se
Va desgranando porque... bueno, ese porgué nd te 1o’ sabria decir tan facil-
mente,”pero, claro, yo creo (iue tamblen la sociedad tiene que acompariar a
estas Jnstituciones de formacign tan puntuales, entonces yo ¢reo que no ha
espacio para recibir a ese perfil de egresado que, sumadd a la exigencia o€

INQreso.. _
P(%: Te referisa Ia] salida laboral. , _
EH: Claro, es nula. Enseguida ellos preguntaban '%Je_ PUedo hacer: con mi
titulo? Uno le decia puntuaimente: esta e Instﬁuto_N cional de Musicologia,
esta el CONICET, despues estan las diferentes instituciones..
PC: H t|%ulo que daban en ese momento era... i _
EH: Profesor Superior en Etnomusicologia, eran tres afios correspondientes
aun 8vo, Inoy 10mo ano. . _ _ ,

PC: De esa camada es Graciela Restellj, aﬂue es la E),rlmera (JUe egreso.

EH: SI, y una chica de San Miguel, Liliana Baimeti y despues Lorena Buree,

hace jFO%UItO. .

PC: Tre e%resados en dlace afios,.. . , _
EH: Y bueno, en el Ministerio de Educacion fue todo aceleranglose, habien-
do muchas novedades, jpor eso te hacia esa resefia, acomPanando a tod(i
€S0 Una Insitucion Se. tiene Que aggiornay, POr SUerte para todos porgue e
conservatorio s una institucion muy dinamica. Yo creo que eso es 10 que
hace qéje, en Clerto modo, tenﬁ? r,neujo[es resultados or(ﬂue, digamos que no
Se queda, no se estanca como INStItuCIOn, no QUIEro Facer comparaciones con
ofras ingfituciones %ue tienen planes que estan quedados en el tiempo, enton-
ces,ami o gue mas me atrae de este Iugar es el no conformarse con lo que
esta, [a flexibiliciad, y tener la posibilidadl de ajustar, ami me parece extraor-
dinario porque si no Se queda congelado ¢no.?
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PC: Ahora desde eI unto de vista economlco en la UCA aveces es com-
Rrena le abaja el umnado L,oore monto de las cuotas, %momento ec?
omlco gue se’esta viviendo, que es malo... Seria comprensiole en la UCA

D réncef lumnado con esta Iog|ca ahora, aqui, desde el punto de vista del

EH: Si. es ratuno hay un pa%o de Cooperadora que es minimo, es de $50
gesos por 6s, oﬁen me Lenas.noticlas, no es% sea opt|m|stz1 ero
esce %Je salig | 98 [a exigencia cle Ingreso se eduaoaun nivel hasi-
Ivel Ba5|co se llama en general en [0s conservatorios provinciales,

g tenes %ue tener. ¢l basico, y e el ¢aso de nuestro conservatorio se llama
regrado, €so, significa Quatro’ anos de estudios antes de entrar. Los cuatro
anos mas un mtroductono Ue pued en Ser Cinco, ero a.n0 son Siete. En-
tonces bueno, nosotros tenemos anualmente una i scr| |on de entre vemte
tremtag cInco ersonas de ellos algunos entran como alumnos regulares
g/otr para acer algunas Ael‘l %ue desae. 1996, antescle los

cam 10S d Ianes pensamos que e podian nacer materias sueltasy un
certificad o ore lo, pues sena na gran atraccion para aquellos queles inte-
resaJan al nos asdra]ectos e la carréra, Q se(a prensan 0 Siempre (en un Servi-
clo educatlvo, en un servicio a la comunida enemos UN staff eonce pro-
fesores ga? realmente, ha que a rovechar os% Pensar que S0 amente
pueden dar su matena Entonces, de echo 5|e enemos alumnos que
eIIos e [laman) “de taller”, por flamarlo d ea?un manera qUe €S Un ¢urso
aproximacion a la |nvest|graC|on de hecho €l titulo (1ue reciben por ello es
cnlca ura Ie almente ecnlco Superior de Muslca-Etnomusicolo |ag
£cno ene que no pueae hacer la carrera, I3 mayoria son dogent
emu3|ca e onces hacen ocho materlas en dos anos, Cuatro ppor ano, en
donde va mcm A a arte instrumental, or e en general, el maestro que
viene de musica |nter a00 en la etnoms ca,(halere ambien tener el recurso
de los Instrumentos como para tener una practica de instrumentos, como para
racticar despues en el aula. Entonces eso es muy hernioso, Por Ue clespués
ueden acceder a la carrera AI%unos chicos también tienen la nécesidad ge
armayse de un marco teorico-metodologic, esos son 10s que se van mante-
nienao. Y hay otros que tienen un futufo Inclerto... hacen algunas materias,
despues deA Lo que tenemos s Ja posibilidad fantastica, gracias al | Insti-
tuto Nacional cle Musicologia que tiene esa apertura e los companeros del
Instjtuto que vienen,con ter%l mis pr materlales toda §ersona Ue
aqw necesita materiales aca saoe que d|sﬁe de ellos. ESo genera movi-
m rt]etnatroCO ue ﬂ)o Se Ve ero... e muy Importante porgue uno sabe que puece
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smu | te [a bibliografia actualizada, con todo lo que se
Ecbh Oraen e fnrﬁ 3“ J |
H: Si, en este momento hay veinticinco alumnos de carrera todos muy
entusiastas Porque se.ha rovgycado una corriente del ‘98 hasta 0ra quue gs
muy buena. Son casi todios cie carrera, porque los cle taller ocurre

repente son ggvencnos que recién se enteran de lo de la etnomu3|ca como

(UE €S ag EXOtICO seduce por lo exotico, entonces plensan que no
se Vaya d S e cosa 2 aca, )/ VIenen, Se inscribe N, chuan 0 empie-
epente, 0 Se Van

Integranco o van desaparecienq, eso se filtra slo.
PC Esos talleres, t|enen nombres en particular?
No, en realicad eso es i taIIer que nosotros ofrecemos formalmente
Para Ue le dliera a [os docentes Iaﬁ]03|b|l|dad dle tener n%Jntaje uncasupe 3|
es d| tesoy smcera pero lo hicimos con tog la formaligdd como par
esar Clel momento %e estamos V|V|endo el clima ce estud|o es
muy ar nioso, Y ¢l otro dia me puse a pensar, de los once profesores de
nuestro staffnueve son unlversnanos Y €S much|3|mo hay que aprovechar-
10,y E) 0 estamos de alquna manera, n alguna manera erf [a Investigacion,
PC? ES0 &S importane.
EH: Entonces eso Sere |EJé\ Y(? tengo la tfeca Clel Fonfl e[cNaCI nal] de las
Artes, por ejemplo, y mas alla equ uno anecesnee ho de tener que
rei%)n er ante Una |nst|tumon or el %/ecto de investigacion que le esta
|

720 @ leer sobre scuelas an (%Polo icas, por ejemplo, de

5” glr%p]g% hace gue uno s plantee mas formalmente su trabajo. ESo marca
PC:_¢Y no han pensado en formar con los graduados alguna especie ge pe-
queno centro de invest ngacmn ropio, COMO”propiciar uri contexto de inves-
hgauon ro;mo no como, salicla [ahoral congretamente ;I)]ero COmo para que
aun marco de contenmon en la creacion de conocimient
EH: S, si, en un momento | o hemos pensado con el maestro Ratenbach que
en gste momento esta seﬁara 0 (fle cargo, pero togayia es unaigea. Lo g Fe se
esta traba) ando ahora en el es la reco ver3|on eIa |nst|tuaon en Colegio
Universitario Municipal, que sequn la eY Educacion Superior N°
24.195/93 de 1993, se pueden firar convenios con dlferente3|m|ver3|dades
vedl e resadod a UI le sea reconouda su formacign y me |antea
Sﬂln? regad o de materias obtenga una licenciatura. ESo esta contemplado en
dé Educacion Superior. Ahora estamos avanzando en esos convenios
con- Universioages que e an licenciatura. en musica,_En este momento ya
hay convenios con la CAECE y con [a University of Trinify, en Gran Brefa-
P&a : (% otraparte, la Un|ver3|ty of Maryland nos solicito el plan para su eva-

27



Segun la ley citagh, Ios |anes mas | OPor‘[antes para la graduacion de alum-
no son e res n|ve es: Pregado, G Postitulo, nuestra carrera quego en
[p Grag, LPor lo ue ahor estamos ﬁrabagando con 1os convenios
es 08 para bnndar N 40CES0 a un t|tqu mas elevado

|sgonen de una bibl |otec especializada?
EH |, aunaue es muy red uu ay aun no esta informatizada. Por suerte, al
estar en Buerios Al res los aumnos loue en recurrir; a otras bibljotecas, como
r edemplo ladel Instituty Nagjonal de Musicologia o la ce la UCA, fas mas
randes en nuestra especializacion.
C Cual s el titulo de quien se recibe en esta carrera?

nvestlgador en Etnomusmoloer]la Ahora, como actividad paralela ofre-
cemose cu so ese (e te comentara, de perfeccionamiento ocentes y
estudiantes, de dos anos 0|oara aquellos que quieran acercarse de algun modo
d| amos a la especialida

Como est estructurada la carrera?
EH <Bueno lo que 0a cuerpo ala carreraes Iateona la pract|ca investiga-
tiva, €50 am| es muy |mPortante Ya desce, el primer ano, las materias
estructurales de Ia carrera so Itan trabajos de inv stlgauon donde se apll
can modelos ge disefio b raﬁcosr e campo. Los alumnos | 0% realizan
para la materla Introducmon la Musicologia, Organologia General y Etno-
musicolog| ?General ademas g respond era1os requenmlentos de [a mate-
r|a Metodo %na ropiamente dicha

genera g en cada nivel ehgse un tema de sy interés (ilue sea fac

tiolé realizar y otr Ja desae dlstlnt enfoques sequin |a materia g, este
cursanc. De £sa manera va conformando un trabﬁo organlco que termma a
Veres consﬂtuyendose en el trabaAo final de la gecni t\lre L .0s tenggf
jados por: los alumnos pueden vincular a fa musica folclorica de Salta,
cuman, Catamarca, para lo cual a veces realizan trabajos de campo urante
SUS vacacjones de ivierno o de verana, costeando ellos mismos los gastos
rF:eC Habias dicho que el satr 0 profesores que integran la carrera son on-
EH: Si, once. Nueve son eqgresados universitarios de la UCA la UBAY la
UNLP, caca uno cubre dlferentes ca mpos desae o abon%en lo folclorico
lo popular urbano. También es jmportante el mgreo de profesores-
Inv sUPadores de recjente p a?mocmn orﬁue £S0 regunda en una mejor
Identrficacion con el alumno, al Ser un referente mas cercano.
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ORNELLA DE DEVOTO

El pasado 17 de septiembre se cumplio el aner aniversario Cel fa-
llecimiento’ de [a. glestacada pianista Omella Balestreri de Devoto, Sucedido
en la ciugad de Cordoba. Con ella desaparecio una ge las primeras interpre-
tes que dieron a conocer enla Arr%ann a el rege rtorio contemporaneo de la
musica Eara piano. Tambien, una mastra que 0ejo tras de Si numerosos dis-
CIpU|OS U Instrumento.
abla nacido en Genova, el 28 de agosto de 1909, Contaba, enton-
0es, 92 anos cuiando ocurrio su deceso. Cast una nifi prodigio, hizo U, pri-
mera presentacion en publico a los 11 anos. SUs studlosm swales se desa-
rrollaron en el Conservatorio ° N|c0Io Paganini” de Genova,y en el “Giusep-
pe Verdi” de Mllan después de haber Sido, iniciada musicalmente por Su
oadre Aquiles Balestrer), "Desde mu ag)ovennta estuvo en contacto on un
circulg intelectual de calificados poetas, pensad oresg musmos o cual clebe
aber nfluiclo en su temprana orientacion hacia el arté del Slg
? Personal de LUI9I Dallapiccola, se constituyd en una difusora
de Ia obra an stica del maest 0 Italiano, uno de [os primercs en adoptar el
serial lsmo N acom osicion. aSonatlna Canonlca e este (1942 3) fue
ecutada era I I|aen un concierto dado en Viena por Ormella de Devo-
Poco antes e abia ganado el Torneo Nazionale Pianistico Italiano en
Genova (1949 con un urado re5|d|d or Afredo CaseIIa reahzado
audiciones radloemls ras sw ronto f |uraron en su ramas
obras de Hans Apostel, Boris Bacher Janaee ad emas de Ios lianos
Alfredo CaseIIa Goﬂ redo Petrass!, Cortes or supuesto, Dal lccola
Omella aPoso el IngenIero 7aro DEvoto no fueron ajencs a
la_resistencia ital |ana fascismo, sino ue s comprometIeron con élla, En
A2 'Ta pianista realizq congiertos por Radip Romia estlnadosalos r1SI0-
ge[jos de guerra. Poco despues, empezaron giras al exterior que la trajeron a
udamérica
F|naImente en 1951 ella y su marido se trasladaron a la Argentlna
donde transcurriria el resto cl %su eXIstenua nmero en Buenos Aires, luego
en el interior). Entre esa fecha 1980 desarrollo su carrera e concertista
ofreciendo una serie mmterrumP 3 e recitales y conclertos con orguesta
Esta, actividad alternd con [a de ocenma (ese [ﬁenandose en cate as de
musica e las Universiciaces Nacionales de Tucuman, Rosario 'y Cordo a
De esta ultlrna asumio la Jefatura deI Departamento O Mu3|cae Ia Escue a
gs ea lizanao un ImPortante g tion. A ella se debig en ug
name da acreaaon el P ofesorado en Ed CaCIOII Musical y ael Centro ce
Musjca (ﬁnmenta uno de Of rimerqs del contjnente sudamencano en
la decada 60, provisto de un faboratorio de sonido. Tambien favorecié la



m‘roduccron del método Suzuki en la Unrversrdad dgstrnado a |a ensenanza
d violin para ninos desde los 4 anos comienzos ae los 70, le toco surcar
asproce 58 é} Ue Se agifaban rPO |t|ca (fnte en asUnrver%rdades Clel
pals, ogueent 0 momento hizo con digniaad, valentiay buena

ero el o r4et0 central de su amor'y dedlicacion ermanecro a pjano.
Rigurosa en_la concepcion de sus prograrias de conclerto, se drstrn%uro por
Ofrecer versiones int Prales e sUs cofhpositores mas ﬁuerrdos En 197
terpreto la serie completa de la obra pianistica de Schonberg, en 1977/ 78 Ia
0 10 pretydios de Debussy. Muchos e sus recitales estivieron consagra-
dos a un solo autor: Brahms Bartok, Schubert Beethoven. Se intereso por la
musrca argenting eru ditay estrend vanas ob ras de composrtores representa-
tivos, Tuvo particular 'ore erenc fa J)o é)ro uccion de iJ an Carlos Paz, En
cuanto a Cesar Franchisena, profesor de composicion, de fa Escuela de Artes
de Cordobay colega suyo, gozo de Ia prrmera audriron de su te a
nata¥SUS tardias Variaciongs sobre un material e as manos de a&e
Devoto. Su estilo de e{recucron fue de gran grecrsron notable vrgor muc a
sensibilidlad e |nteI| g cra De ello ha dejado testimonio fa tnica grabacion

g realllz it € 5 expresiones de ja musica del siglo XX de la
|t0r| (?SCOdra ICa due(fa UI’]IV@I‘SICT3 d NaC|0naIadn Rosario.

Cyando abia dgspedrdo el instrumento, tomo la imprevista
decision de eg r ofreciendg un recital Brahms (I]ue sori)ren 10 por su
hongura expresiva. A los 82 arios, después de haber fallecido su esposo,
cerro gl crclo musical de su vida con [a versron integral glel larvolumen ey
clave bjen temperado O Bach. En 1992 el gl blemo de Italia le confirig el
8rad0 de Cavalrere dell'Ordine al mérito 0 1a Republica rtaliana. En 993
Iscipulos g/ colegas [a homenajearon con un conclerto, en el que brillaron
los usrco del siglo XX que elfa tan decorosamente habia interpretaco
dparecra indicar el camino gel ocaso, lleno ¢ nobleza y recono-
crmrento pero ocaso al fin. He aqui, entonces que SUrgIo Una Veta nespera-
da, una llama que har%ra permanecrdo oculta: I Poesra Un poemariq riso-
nanze | Resonancias, TUE publicado en 1995, contenienglo 26"compasiciones
breves escritas en ital |ano Y recreadas por la autora misma en esEanoI Un
caso de hilingtiismo . de maximo Interes para el estudioso. Y Ome
voto continug escribiendo buscand% vevos senderos a traves de la abra
ﬁo Sequiando a sus amigas con los hallazgos de sus recorrr os Ev carla a
N afo de su.muerte, srg Ifica traer a [a memoria un egem |0 de vida, que no
gt{ 0 concebrrse a sl mismo O otra manera que transmutao en expe encia

Héctor E. Rubio
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DIRECCIONES ELECTRONICAS

. Los miembros y amigos de la AAM que quieran dar a conocer
su direccion de e-mail en el proximo Boletin, solo tienen que

enviarnosla.

AAM

Anton, Susana
Baguedano, Miguel Angel
Basso, Gustavo
Béhague, Gerard
Bosquet, Diego

Cal, Julieta

Camara, Enrique
Cerlettl, Adriana
Cirio, Norberto Pablo
Citro, Silvia Viviana
Cragnolini, Alejandra
Donoso, Leandro
Fernandez Calvo, Diana
Garcia, Miguel Angel
Giuliani, Alicia
Gonzalez, Juan Pablo
Goyena, Hector
Judrez, Camila
Kitroser, Myriam
Kohan, Pablo
Mansilla, Silvina Luz
Martinez Ulloa, Jorge

iruiz@sinectis.com.ar
suanton@amet.com.ar
mike33ar@yahoo.com
basso@isis.unlp.edu.ar
ghehague@mail. utexas.edu
dbosquet@hotmail.com
julical@hotmail.com
camara@fyl.uva.es
aveerletti@ciudad.comar
peirio@sinectis.com.ar
scitro_ar@yahoo.com.ar
acrag@infovia.comar
donozo@dynamo.com.ar
dcalvo@fibertel.com.ar
miguelag@infovia.com.ar
agiuliani@iinpsat Leormn.ar
joonzaro@puc.cl
hgoyena@infovia.com.ar
camilajuarez@notmail.com
Kitroser@ns.psi.unc.edu.ar
pablokohan@ciudad. com.ar
silman@filo.uba.ar
jomaru@rdc.cl
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Mclfi, Maria Teresa
Mendivil, Julio
Mondolo, Ana Marfa
Musri, Graciela
Olmello, Oscar
Pedrotti, Clarisa

Pefia Fuenzalida, Cannen
Portorrico, Emilio
Rabbiosi, Patricia
Restelli, Graciela
Rodriguez, Edgardo
Rossi, German

Rubio, Héctor

Ruiz, lima

Sacchi, Marfa Antonieta
Salton, Ricardo
Sanchez, Walter
Seeger, Anthony

Torp, Jorge

Travassos, Elizabeth
Travierso, Rubén Félix
Vazquez, Hemén
Velo, Yolanda
Vignati, Maria Emilia
Waisman, Leonardo
Wilde, Guillermo

mtmelfi@infovia.com.ar
a25063%4@smail.Uni-Koeln.de
mondolo@interar.com.ar
musri@sinectis.com.ar
boecio@infovia.com.ar
clariluna_ar@yahoo.com
cpenaf@puc.cl
emiporto@topmailcom.ar
gadatipe@cablenet.com.ar
grestelli@infovia.com.ar
erodrige@infovia.com.ar
euterpe@perseus.com.ar
hrubioO 1@yahoo.com
iruiz@sinectis.com.ar
antonietasacchi@amet.comar
ricardosalton@sinectis.com.ar
alewalt@albatros.cnb.net
aseeger@ucla.edu
JTorp@t-online.de
etravas@cybemet.com.br
rtravierso.ciudad.com.ar
hevazque@fliumyar. unr.eql.ar
yvelo@fibertel.com.ar
marzanold@interfree.it
ljwaisman@yahoo.com
gwilde@mail. reting, ar
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NORMAS EDITORIALES PARA LA PRESENTACION DE
ARTICULOS EN LA REVISTA ARGENTINA
DE MUSICOLOGIA DE LA AAM

. Deben ser trabajos |ned|tos con una extension maX|ma de 5
mas (incluyendo texto bibliograffa, mapas, autauones iquras,
os et%g tamano A4, letra clerno™12, escrita a doble espacio, en A
numerad n los C[nar enes |qu|erdoy derecho de 3 cm Y Tos margeries
supenor e |n erior de
Las notas ?/ la blbllopraﬂa se Ubicaran a final del articulo,
conteniendo esta Cltima todas Tas referencias, citadas en el texto y en las
notas, &gasendo log cnterlos adoptados en el Nimero 10e nuestra Révista.
Cltas 0 referencias hibliograficas iran en el texto siguiendo el
5|stemaaut0r ano Ings, s ad t . s
mu5|ca eheran una en 0jas separadas de
articulo mdscg ugardon g gen ser| I
Los trabajos S& presentaran en dos co |as mgresas en papel y un
disquete con Indicacion del procesador gle textos utiliza
Se (epe adJuntar un resumen del articulo, en castellano y en inglés,
no mayor de 101in
Deberan remitirse tambjén, los nombres completos y direccion de los
autores, como asl su pertenencia Institucional. . Los envios deben dirigirse a
los ed{tores en su version definitiva a la direccion postal: Bolivar 553, 404,
(1066) Buenos Aires, Argentina.
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