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EDITORIAL
Nuevos actores; nuevo escenario

La XV Conferencia presenta dos peculiaridades alentadoras, de las
cuales solg una de ellas fu |mé)ulsada por la Comision Organizadora. En
conéunto, Implican una. renovacion cel plantel de _Personas Interesadas en
presentar traajos, manifestaca en las 3|rqwentes_ Cifras. Aproxiyiadamente
el 55% de log exgosnores_ -excluyendo [os ﬂue Integran 10s palieles, en su
mayoria  invjtados- rparumBan é)or rimera _vez. " Entre €llos, algunos
provienen cel exterior. De ese rcentage, como respuesta a la
convocatoria especial que se les formulo, el 6% son estudiantes
universitarios avanzados y el 20% recientemente titulados.

. Otrarenovacion estimulante se aprecia en la constitucion de la Unica
lista de Comision Directiva que se oficializo_para las elecciones que
tendran lugar en el marco de 1a Conferencia, integrada por una amplia
maﬁona de jovenes, que apostaron a la continuidad de la AAM EJI a%ue,
segUramente, e daran un nuevo impulso, multiplicando y reformdland

S actividadks,

En un plano menos coyuntural, pero en la misma linea de lo
expuesto,, tambien la nomina e asociados se ha, ido modificando. Una
apreciacion general permite opservar Ia,mtegracmn %radual de personas
provenientes ce diversos, ambitos geograficos y de estudio, que eligieron

apoyar a la AAM 'y participar' en uri proyecto cdlectivo.

L amentahlemente, estos nuevos y reconfortantes parl]sggtes Surgen en
un periodo sumamente critico de nuestro pais. Pero son harto conocidos
los resultados antiteticos ce las crisis, y aungue guelan los negativos —
duelen mucho—, es necesario responder al estimulo de los “sacucones,
Siquiera para resistirse a quienes quieren aduefiarse de nuestro futuro.

Lo que si(lyae, es, Una mirada personal sobre Ia breve historia de la
AAM, que apunia a informar a los_ nugvos actores, para concluir con una

vision comparativa entre el escenario del comienzo y el actual, en tomo d
tema de los congresos.

L a idea de crear una asociacion de profesionales de ,musicolo%ia fue
una de las mociones presentadas al clerre de las Primeras Jormacas



Argentinas de Musicologia (Buenos Aires, 22-24/nov/1984), organizadas
por el Instituto Nacional de Musicologia “Carlos Vega” (INM). Eran
tiempos en que lareciente restauracién de lademocracia alentaba nuevos
proyectos. Pero, ademds, estaba concluyendo laprimera reunién cientifica
de lamateria en lahistoria del pais, que, como tal, se vivio intensamente y,
hasta diria, con cierta euforia. Once meses después, el 5 de octubre de
1985 nacid la AAM, que obtendria su personeria juridica el 18 de
dicienbre de 1986. Con las Jomadas y la A AW se cumplid un objetivo
inportante: crear las condiciones para que una diversidad de profesionales
dispersos en el pais, con proyectos individuales, pero con intereses
comunes, decidan fundar una entidad que los relna.

En su trayectoria de diecisiete afios, la A AN puso especial interés
en dos objetivos: publicar un Boletin cuatrimestral que permitiera la
circulacion de informaciones musicoldgicas y de resefias bibliograficas
entre sus asociados, distribuyéndolo, ademds, en bibliotecas de diversos
paises. Y, asimismo, que esta publicacidn persistiera. Y persistid, ain
frente a las ciclicas dificultades econémico-financieras del pais -como lo
denuestra el hecho de que hayamos alcanzado el n° 49-, superando asi la
inagen negativa fuertemente instalada en los paises centrales de que los
enprendimicntos latinoamericanos tienen inevitablemente corto alcance.
El segundo objetivo fue realizar anualmente, a partir de 1987, un congreso
de lasmismas caracteristicas de las Jomadas, debido a que ese afio, en que
se habia anunciado la realizacion de las Cuartas Jornadas, fueron
suspendidas. No era el momento apropiado para interrumpir una reunién
que cimentaba afio tras afio el crecimiento de la disciplina, fortalecia el
encuentro de los investigadores argentinos y extranjeros, y consolidaba la
percepcidn de que se estaba construyendo un espacio valido para la
nusicologia latinoamericana. Las Conferencias dieron marco, ademds, a
una serie de simposios -uno de ellos publicado en Chile-, en los que
ponentes y criticos debatian algin tema considerado central para la
disciplina, y también a diversos paneles que, siguiendo esa linea,
constituyen otra modalidad de debate vigente. Desde 2000, los gravisinos
problemas de Argentina condujeron a labianualidad de la Conferencia, vy,
desde 2001, a la aparicidon semestral del Boletin. Ambas decisiones,
tomadas a pesar nuestro, no afectaron en demasia los objetivos trazados.



Otra empresa que dio solidez a la A AW por su cardcter colectivo,
fue la propuesta que recibiéranos a fines de 1988, por parte del Ninisterio
de Cultura de Espafia y de la Sociedad General de Autores y Editores
(SGAE) del mismo pais, para asunir ladireccién de la parte argentina del
Diccionario de la Misica Espafiola e Hispanoamericana, cuyo G(ltimo
tomo, el n° 10, se publicard en novienbre. Si se tiene en cuenta que
contdbamos con apenas tres afios de vida, se puede evaluar mejor la
inportancia del ofrecimiento. Fue un desafio, sin duda, pero la labor de
mas de sesenta colaboradores -muchos de ellos miembros de la AAN-,
pennitid afrontarlo. El esfuerzoy ladedicacién que requirid durante largos
afios el DWEH, postergaron la aparicién de una publicacidn periddica. No
obstante, el hecho de que este diccionario - que se halla en la biblioteca
del I'NMW- ,seahoy una fuente de consulta diaria por parte de estudiantes
e investigadores, justifica laeleccidn.

Por dltimo, en consonancia con el avance de las comunicaciones via
internet, la A AN creé su pdgina y una lista moderada de discusion e
informacion abierta. Estas, sumadas a las Conferencias, constituyen
canales efectivos para compartir, propiciando el intercambio de ideas,
opiniones, criticas, sugerencias, e incluso de hibliografia y conocimientos
especificos, que, al activar la solidaridad, neutralizan la “endogamia” de
grupo, propia de toda Asociacidn.

El punto débil de la AAN, sin duda, ha sido publicar sélo dos
nimeros de la Revista Argentina de Musicologia - nacida en 1996,
durante la gestion en Cdrdoba- ,y aunque ambos muestran un nivel de
calidad no desdefiable y parejo en cuanto a su contenido, el amplio lapso
entTe uno y otro es un hecho ciertamente negativo, que deberd ser
corregido en el futuro.

Concluido este breve bosquejo, permitanme finalizar comparando
el escenario del inicio con el actual, en lo referente al tema de los
congresos. Cuando nacid la AAMN, lamayoria de sus miembros acababan
de participar en el primer congreso de la disciplina de toda su vida.
Durante la dictadura militar, las trabas a las reuniones y las acciones
comunitarias habian hecho del espacio pdblico un lugar vigilado vy
peligroso. También fueron tiempos duros para acceder a la bibliografia



producida en el exteriory para viajar por el mundo. En 1984, el panorama
comenzd a cambiar; s6lo en Argentina se organizaron desde entonces
veinte congresos de nusicologia. Muchos de los asistentes a la XV
Conferencia estuvieron en todos ellos y muchos han participado en
reuniones similares desarrolladas en diversos paises, en especial a partir de
los afios ’90. Es decir, la circulacién por el mundo se amplid y las
posibilidades se multiplicaron, a veces en detrimento de los
enprendimientos locales, sea por superposicién o por cercania entre
congresos. Ahora las opciones son miltiples: concurrir a los especificos
del &rea en que se investiga, o a los que congregan las voces de todo el
espectro musicoldgico, o a los que publican las ponencias, o sdlo a los que
somos generosamente invitados. Y podriamos enumerar muchas nmas.
Todo estd enjuego en lacrecientemente competitivay demandante arena
cientifica, que exige presentar oponencias y publicar en revistas
especializadas -entre otras acciones redituables-. No es poco lo que hay
que revisar y replantear de lo actuado para adecuarlo al multifacético
escenario actual. ;Qué cabe hacer como directivos de la AAN? ;Cuales
son las prioridades a establecer? ;Como economizar esfuerzos? ;Como
inpulsar el crecimiento de ladisciplina? ;Cémo acrecentar el compromiso
por parte de los mienmbros? Las preguntas quedan abiertas y habria otras
tantasy aln mds para fornulary responder.

Irma Ruiz



RESERNAS

Jane L. Florinc: CuartetoMusic and DancingfiromArgentina: In Search
of the Tunga-Tunga in Cordoba. Gainesville: University Press of Florida,
2001.

El volumen que comentamos es la esperada versién en libro de Ia
tesis (1996)1de Jane Florinc, que viene a Ilenar una de las tantas lagunas
en nuestro conocimiento de las misicas argentinas.2 Aunque resulta de
gran interés para la nusicologia de nuestro pais y para el auto-
conocimiento de la cultura cordobesa, el escrito estd inequivocamente
dirigido a un plblico norteamericano, como se desprende de algunas
indgenes enpleadas por la autora para describir nuestra realidad (por
ejenplo “Omnibus del tipo Greyhound, no de los que se usan para llevar
nifios a laescuela”, pdg. 112). En este sentido, es discutible el gancho del
divertido subtitulo, “En busca del tunga-tunga", que evoca mdas las
exploraciones de Livingstonc entre los peligros de las selvas africanas
buscando el origen del Nilo, que la infatigable perseverancia de una
misica norteamericana para hacerse tolerar y luego aceptar por los
misicos cuarteteros -muchos de los cuales, como se desprende de Ila
lectura del libro, son buenos chicos de clase media. Por otra parte, en
Cordoba no se necesita buscar el tunga-tunga: te asalta por todos ladosy a
toda hora. Lo que sies ciertoes que Florine investigamuchos aspectos de
como se hace el tunga-tunga, y algunos de sus porqué. EI foco particular
de su interés estd en lamanera en que se produce la innovacién nusical
dentro del género.

La Introduccién comienza por caracterizar y categorizar el género.
El cuarteto es ubicado dentro de las “misicas del pueblo”, segin Ila
definicion de Charles Keil: un fendémeno del siglo X X que no entra dentro
de las antiguas categorias de “folklore” rural o “nisica popular” difundida
por los medios masivos, sino en lapropia conjuncidn de estos dos campos.
Con esta razonable categorizacion, que “dignifica” al cuarteto por

1 No se nos informa sobre las diferencias entre libro y tesis, pero es obvio que el
Gltimo capitulo (el cuarteto en 1998) ha sido agregado para la presente version.
2 El Gnico libro dedicado completamente al género, l.a soledad de los cuartetos de
Osvaldo T. Hepp (Cérdoba: Editorial Letra, 1988), tiene el caracter de un

alegato periodistico.



hermanarlo con el tango, la polca, el samba, y el juji (y yo agregaria el
“folklore de proyeccién”), Florine da un gran paso para aplacar la
controversia local sobre la naturaleza folkldrica o no del cuarteto. Wé&s
precisanente, dice la autora, el cuarteto integra una ola de “misicas del
pueblo” generadas en ladécada de 1960, junto con labachata, labregay la
chicha. Las semejanzas de proceso, sobre todo con esta (ltima, deberian
hacer evidente la legitimidad de la categorizacion.

Del breve resumen del contexto histéricoy geografico (Cérdobay la
Argentina), s6lo quiero entresacar los conceptos étnico-sociolégicos de
“negro” y “blanco”. Si bien la autora reconoce que desde hace tiempo el
primer calificativo no tiene necesariamente denotaciones raciales sino de
estatus socioecondmico, la frecuente contraposicion que hace con el
sequndo (por ejemplo, en pdg. 9) puede hacer creer a un lector no
familiarizado con la cultura local que el color de la piel es una
caracteristica determinante para la valoracidn social del individuo. En
Cordoba actualmente, “negro” es una palabra con nuchas significaciones
(pdg. 9), pero las que se refieren al color de piel tienden a poseer
connotaciones positivas: un apodo afectuoso, o una orgullosa designacidn
de autenticidad local: “es un verdadero negro cordobés”. Los usos
peyorativos tienen casi todo que ver con evaluaciones de elementos
subculturales de las clases inferiores: un rubio de ojos azules puede ser un
“negro de alma”. Es caracteristico de la cultura norteamericana
(seguramente por su propia historia) el magnificar los componentes
racialesy menoscabar los factores socioecondmicos de los conflictos.

Dentro de este marco, Florine correctamente identifica al cuarteto
como “misica de negros”, despreciada y marginalizada por las elites. Por
eso mismo es problemética su renuncia a “interpretar [el cuarteto] dentro
deun marco politico o de clase”.Si bien los seguidores de los cuartetos no
reconocen otramotivacion de laactividad que lade alegrarsey olvidar los
problemas cotidianos, la promesa formulada por la autora de no usar
perspectivas “neomarxistas” (pag. 11) parece una concesidn exagerada a la
vision émica.

A manera de marco tebrico, se citan la formulacion antropoldgica
del concepto de innovacién de H. G. Bamett, y las teorias del canbio
cultural de Ward Goodenough. En loespecificamente musical, se discuten
las ideas de John Blacking y Gerhard Kubik. Aparentemente, el (nico de
éstos que hace referenciaa factores externos al grupo portador es el



Ultimo; este énfasis en el funcionamiento de los individuos dentro del
grupo, en detrimento de los condicionamientos externos de laaccion se ve
naturalmente reflejado en el desarrollo de todo el libro. EI método
enpleado es el de la observacion (a menudo significativamente
participante) de todos y cada uno de los aspectos de laactividad cuartetera,
suplementado por numerosas entrevistas a los misicos, empresarios vy
demds personal de seis de los conjuntos mds importantes. No se desprende
del libro que la autora haya también entrevistado en forma sistendtica a
los sequidores (oyentes y bailarines) del género.

El primer capitulo es el (nico en gran parte cimentado en trabajos
previos de otros investigadores. Presenta una historia del género, que no
puede escapar a los defectos de otros intentos en el mismo sentido: ya que
los datos se toman casi siempre de publicaciones periodisticas, son a
menudo poco confiables. Por ejemplo, la leyenda del nacimiento del
género el 4 dejunio de 1943 en una transmision radial (pag. 22; tomada de
Hepp) necesitaria una confirmacidn documental, ya que precisamente ese
dia el General Rawson se rebeld contra el gobierno de Castillo -y todos
los que tenemos algunos afios recordamos que en dia de asonada militar
las radios sdlo transmitian marchas y comunicados.

Un par de ejemplos de mayor incidencia: la "invencidn” del tunga-
tunga como patrén de acompafiamiento, atribuido a Leonor Narzano (pdg.
23) es evidentemente mitica: de lamisma manera que el uso del acordedn
-marcado como “caracteristica identificatoria” de la misica de cuarteto
(pég. 24) son tipicos de las “orquestas caracteristicas” de mediados de
siglo, asi como de una cantidad de otros géneros nusicales en todo el
nundo. La periodizacidn de esta historia en 6 épocas, tomada literalmente
de Hepp, es poco criteriosa, y la prolongacidn un tanto automdtica del
G1timo periodo de Hepp (1982-88) hasta 1998 presume una homogeneidad
inexistente en ese largo periodo (otros periodos sdlo tienen 2 o 4 afios de
duracién).

La definicidn del folklore de proyeccidn (que supone influyente en
el cuarteto ca. 1970) como “misica folk que combina instrumentos
aclsticos y electronicos, y [con] armonias jazzisticas modernas” es poco
adecuada.

A la "historia externa” (para usar una terminologia anticuada) le
agrega a continuacidn Florine una “historia interna”, es decir la evolucion
del estilo musical. Esta se linita, de hecho, a las dos puntas del continuo



historico (“el estilo original”y “el cuarteto hoy”, matizado éste luego con
la triple subdivisidn “modemo/tropical/cuarteto-cuarteto”). Lo que esta
decision implica en pérdida de riqueza de informacidén es compensado por
la contraposicion claray neta de dos estilos, a lamanera de tipos ideales.
Pero el riesgo de esta tactica es absolutizar el tipo: cuando la autora dice
que lamelodia de EI paraguas (el ejenplo elegido para tipificar el estilo
original) es facil de cantar y se mueve por grado conjunto, puede estar
hablando de un modelo ideal, pero no de la pieza en particular, cuya
estrofa cuenta con sélo 20 segundas, contra 20 cuartasy 24 terceras. Hay
excelentes hallazgos descriptivos, como la “happy minor aesthetic”
(estética del [modo] menor feliz), una particularidad del género. Hay
descripciones técnicas muy dtiles, como la de la fusidén del cuarteto con
merengue y cumbia, y otras exageradamente pormenorizadas, como ladel
tunga-tunga, que ocupa (en dos secciones) dos pdaginas y media. La
inclusion de extensos ejenplos musicales en partitura son también muy
(tiles; es una pena que éstos no se hayan diagramado en forma nds
gcondmica (suprimiendo pentagramas no usados y compases repetidos),
con lo que suponemos se habrian podido incluir otros ejenplos que
figuran en laversion tesis.

En consonancia con laafirmacion (pag. 19) de que “las letras de los
cuartetos nunca han sido consideradas importantes” la discusién de los
textos nmusicalizados es hreve, demasiado breve para mi gqusto
(desaprovecha, por ejemplo, lamina de informacidn que es el texto de El
paraguas, con sus incorrecciones pretenciosas para Ilenar la métrica, su
tono ingenuamente irdnico, la aposicién casi surrealista de lo Gtil y lo
romantico, lareverencia burlona a latécnicacon laalusidnal “invento™).

A lo largo de la descripcion estilistica, el lector no puede dejar de
advertir que Florine ha Ilevado su participacion en lacomunidad cuartetera
hasta la adopcidn de ciertas pautas estéticas que evaldan positivamente los
cambios graduales que propugna, en especial, el grupo de la Mona
Jinénez. La mirada benevolente para con la creciente complejidad,
continuidad de flujo, diversidad instrumental y tinbrica, profesionalismo
de los arreglos, las letras “mejor pensadas”, puede discernirse en el texto,
nostrandonos una observadora evidentemente comprometida con su
objeto -cosa que ellano semolesta en desmentir.

Al leer ordenadamente el libro, no resulta claro por qué se incluyen,
a continuaci6n de estos tipos, descripciones de dos estilosrecientenente



adoptados por Garlitos Jiménez. La respuesta estd en que estos retratos
seran funcionales para el tratamiento posterior de la innovacidn, el
principal foco del trabajo.

Los andlisis del cuarteto actual, conjuntamente con los capitulos 3y
4 forman una excelente descripcién comprehensiva del microcosnos del
cuarteto en 1994-95. El primero de éstos se introduce como etnografia del
mundo cuartetero. Comienza con el miedo/curiosidad que siente la
mayoria de los outsiders frente al fendmeno. Continda detallando los
diversos papeles que juegan los individuos dentro de la actividad, en un
orden -congruente con la intencién de determinar las personas
responsables del cambio musical- que va desde los m&s poderosos a los
nds subordinados. Los duefios son evidentemente los individuos con
mayor poderio: son ellos los que definen el estilo de interaccion dentro de
cada grupo, adends de poder simplemente contratar o expulsar a todos los
demas. Florine hace hincapié en la magnitud del negocio: [antes de la
devaluacidn de enero de 2002] se podian invertir 300.000 ddlares en lanzar
un grupo nuevo. Los anegladores profesionales, utilizados por casi todos
los grupos, detentan gran paite del poder musical, y son bien pagados.
Siguen en orden de importancia los cantantes, y luego los instrumentistas,
cuya capacidad de propuesta variamucho de grupo a grupo. Paranuchos
lectores resultard sorprendente el alto nivel de educacién musical de
nuchos de estos misicos. Finalmente estan los locutores y la periferia no-
nusical: boleteros, contadores, choferes, etc.

La seccidn sobre las actividades de cada grupo, que incluye la
seleccién de repertorio, los ensayos, las actuaciones en bhailes, Ilas
grabaciones, los viajesy el rol de las mujeres, es una minuciosa narracion
de loque observariamos si viviéramos con ellos; una especie de pelicula
donde la camara toma por defecto todos los detalles. EI resultado es una
inagen de una industria cultural de envergadura, con importantes factores
comerciales y de produccién, pero que al mismo tiempo conserva mucho
de comunidad pequefia -por ejemplo, rencillas personales pueden impedir
a algunos grupos el acceso a locales importantes (pag. 101). Pero Ila
presunta imparcialidad con que se recogen detalles de la mds diversa
inportancia (;es necesario saber que si un misico quiere un postre que no
estd en el mend, lo dehe pagar de su bolsillo?) es preocupante, porque 1)
recuerda mucho a la desacreditada recoleccién positivista de "hechos"
preexistentes a la observacidén, cuando creemos hoy que el hecho no sdlo



es seleccionado por el observador de acuerdo a criterios no explicitos, sino
que es construido por el observador; y 2) mientras mds minuciosa es la
descripcidn, mds se nos plantean preguntas “de hecho” que el observador
no respondid, de manera que el horizonte de lo que percibiriamos como un
relato completo se aleja constantenente.

La discusidn del aspecto comercial es para mi, por contraste,
excesivamente bhreve. La discusién de losmedios se limita a su papel en la
publicidad de los locales donde se efectuaran los bailes, descuidando su
papel de difusores y formadores del gusto, en relacion con diversos
intereses. Pero, pensandolo bien, quizds lo que yo considero una
deficiencia sea una consecuencia natural del enfoque antropoldgico y no
sociolégico de laautora (y de gran parte de la disciplina).

La pendltina seccién del capitulo versa sobre la vida de los
cuarteteros (seguidores de los cuartetos), tratada con menor profusion que
la de los misicos. Se anotan los habitos de asistencia a los bailes, las
formas exteriores de la identificacion con un conjunto y sus expectativas
para con él, larelacion con el fitbol. Finalnente hay un acépite destinado
a los topicos habituales de discusién con respecto al cuarteto: su “baja
calidad” y el bajo nivel moral atribuido a sus cultores, la supuesta falta de
fonnacién nusical de los artistas, la categorizacién como folclore, vy
(dentro del mundo cuartetero) los Iimites entre tradicién y renovacidn.

El capitulo 4, “Bailando al estilo de cuarteto”, consta de 4 secciones
diferenciadas. La primera, que es la descripcidn de un baile como
acontecimiento cultural, sigue el mismo método de relato pormenorizado
utilizado anteriormente, pasando de la descripcidn del saldn antes, durante
y después del baile a las actividades que desarrollan los asistentes antes de
entrar, entrando, durante la actuacidn de un conjunto, en los intermedios, a
la saliday terminando por el comportamiento de los misicos en escena -
en este (ltimo se destaca la singularidad de Carlitos Jiménez. La segunda
seccion esun curso completo, con fotosy diagramas, de baile cuarteteroy
sus variantes: en circulo, en pareja, en la “rueda”; sélo la desmerece la
inclusion inopinada e inconexa de hipétesis indemostradasy poco creibles
sobre la raigambre africana local de varias de las figuras de la danza: el
balanceo de caderas con torso erecto, pdg.,140, (que era comdn en los
bailes de misica caracteristica de lapampa gringa) la “pirueta”, pag. 143
(tipica del rock and roll de los ’50) y larueda, pag. 148.

10



Eu el tercer apartado, y por primera vez, Florine adopta un enfoque
decididamente interpretativo para comprender al cuarteto como ritual.
Aduciendo teorias de Middleton (sobre misica popular) y Hanna (sobre
danza), deduce que a) la repeticion semanal de una cantidad de acciones
colectivas dehe ser interpretada como rito, b) la compleja coordinacidn
necesaria para movilizar una apretada masa humana en una coreografia
compleja produce un sentimiento de comunidad grupal, c) la devocidn
hacia los artistas es cuasi religiosa, y d) la repeticion obsesiva de fuertes
estimulos sonoros produce en los individuos un estado similar al trance. La
argumentacidn es atendible y convincente; su brevedad y falta de
especificidad (no nos dice, por ejemplo, en que difiere el cuarteto de la
discoteca) sequramente se deben a que este tema no es esencial para el
enfoque central del libro.

La semi-queja que acabo de expresar es en gran parte contestada, a
través de un rodeo, en la seccién siguiente sobre la bailanta de Buenos
Aires. A pesar de que lamisma autora declara las linitaciones fisicas y
temporales que tuvo su observacién, la descripcion de locales y
actividades de este género es quizas la seccidn funcionalmente nés
efectiva de todo el libro. Al describir (con inocultable desafecto) Ila
bailanta, Florine pone de relieve lo esencial del cuarteto. Finalmente llega
a laconclusién de que “en cierta forma, lamdsica de cuarteto tocada en
Buenos Aires no es realmente cuarteto.”

Los capitulos 5y 6, centrados respectivamente en la estructura de
poder nmusical de los 6 conjuntos elegidos (Chébere, Negro Videla,
Trulald, Gary, Santamarina, la Mona Jiménez) y en el proceso de
decisiones sobre innovacién dentro del dltimo de Jlos nombrados,
constituyen el ntcleo central del libro, en el que se tratan los objetivos
planteados al comienzo.

Con la teoria de Goodenough sobre “propiospectos” (las
experiencias y capacidades con que cada individuo contribuye a la canasta
cultural) como marco tedrico, y entendiendo a cada conjunto como una
subcultura, se pasa revista a las relaciones de poder en cada grupo (en
cuanto ellas afectan las decisiones musicales). Para cada uno se estudia: la
historia, el estado actual, las decisiones sobre repertorio, el uso de
composiciones de miembros del grupo, la facturay rigidez de los arreglos,
el funcionamiento en ensayos y grabaciones, y una serie de datos
relacionados con el propiospecto de cada uno de losmiembros: educacidn



general y musical, su historial en la misica de cuarteto, sus preferencias
nusicales. Muchos de estos datos son interesantes en si mismos -por
ejenplo la cantidad de mUsicos cuarteteros que preferirian estar- tocando
jazz o misica “clésica”.

Finalizado este proceso, y luego de ordenar a los conjuntos a lo
largo de un eje que se puede definir-como autoritario®- >participanvo, las
reflexiones finales son que en los conjuntos participativos hay naés
mienbros que les gusta tocar cuartetos y mas satisfaccién, por lo que “la
cohesidn y lasatisfaccién en los conjuntos de cuarteto son el resultado de
un estilo de manejo democrdtico, del poder contribuir y crear-dentro del
conjunto, y del gusto por tocar misica de cuarteto (la cursiva es mia y
expresa sorpresa por el determinismo denotado). Debo confesar-que las
conclusiones me resultan algo decepcionantes: se asemejan demasiado a
las recetas de un psicologo laboral para mejorar la eficiencia del trabajo
industrial.

Cuando, hace varios afios, abordé en un trabajo breve el estudio del
cuartetod, y decidi centrarme en el estilo musical, debi confesar
piblicamente la insuficiencia del enfoque y apelar a varios otros
pardmetros. Aqui, en cambio, el tema de la toma de decisiones con
relacion a la innovacidn se convierte en centro excluyente del discurso:
otros aspectos se mencionan pero no se relacionan. Quizds por mi
tradicion de nusicdlogo histérico, me falta por sobre todo establecer
relaciones con el hecho sonoro: cOmo suena cada banda o cada estilo de
toma de decisiones -si falta esto, queja eterna de los histo- contra los etno-
,no hay musicologia. (En este caso, hay un capitulo de andlisis estilistico
pero éste no se pone en relacién con las decisiones sobre cambio). Pero
también falta una vision que abarque las contradicciones de la sociedad
global: cada cuarteto parece un mundo propio formado por individuos y
nada mds; esos individuos sdlo traen a él experiencias y habilidades- no
intereses ni ideologias. La consideracidn de los sistemas de participacion,
al dejar de lado “la politica”, corre el riesgo de la ingenuidad. EI sistema
de laMona, ¢es democrdtico o es paternalista? En mi trabajo citado, sin

3 “Tradicién, innovacion e ideologia en el cuarteto cordobés”, Textoy contexto en
la investigacion musico/dgica: Actas de las VIH Jornadas Argentinas de
Nusicologiay Vil Conferencia Anual de laAAN, Buenos Aires, 1993, editado
por Irma Ruiz y Miguel Angel Garcia (Buenos Aires: Instituto Nacional de
Musicologia, 1996), pags. 123-34.

12



conocer nada del funcionamiento interno de labanda, yo habia Ilegado a la
conclusion de que alli funcionaba “una ideologia de democracia
restringida e individualismo pequefio-burgués”. Creo que no estaba tan
errado.

El segundo de los capitulos nucleares, en cambio, me parece
ampliamente satisfactorio. A partir de los sucesivos avance {Raza negra)y
retroceso {El marginal) estilisticos de la Mona Jiménez en 1994-95, se
pregunta sobre la intencionalidad de las innovaciones. Segln los
comentarios periodisticos, el primero fue concebido desde el vamos como
un homenaje a la raza negra, mientras que el segundo es un regreso
intencional a la tradicién cuartetera. Para responder esta cuestion, se
intema en un examen mds detallado del conjunto tal como era en esas
fechas, incluyendo pequefias biografias, perfiles personales y opiniones
nusicales de cada uno de los miembros. La descripcién “externa” de la
historia del conjunto de Jiménez, que figura a continuacidn, debe
complementarse con las descripciones estilisticas correspondientes al fin
del capitulo 2. Al Ilegar a los afios en cuestion, deriva de sus entrevistas
con Jinénez laconclusion de que Raza negra no surgid premeditadanente
como un disco Affo-cuartetero, sino casi por casualidad -disponibilidad de
percusionistas expertos en ritmos afroamericanos, moda del merengue,
misicos que Jiménez oy6 en sus viajes. La vuelta a la tradicidn, asegura
Florine, si fue planeada por el lider del grupo. S6lo cabe formular un
caveat, y es que la entrevista con Jiménez tuvo lugar cuando ya El
narginal comenzaba a tomar forma como proyecto, y no se debe
descontar que la vision retroactiva del cantante haya sido coloreada por su
presente. Después de todo, si sus palabras no fueron tergiversadas, él
mismo habia declarado a los medios que Raza negra era un tributo a la
nusicalidad y luchas de los negros (pdg. 209). Dos observaciones al
respecto: 1) quizads no sea sabio postular una polaridad irreductible entre lo
intencional y lono intencional y 2) quizds haya un poco de ingenuidad en
laactitud de Florine de creer inmediatamente todo lo que se le dice.

La historia de lagrabacion de “Penita” (parte de EI margina!) en la
que participé la autora como intérprete de piccolo, es un verdadero
documento. Con la intencién de mostrar la activa participacion de todos
los misicos en el proyecto, se nos ofrece un relato alin mas detallado (13
paginas) que todos los precedentes sobre los ponnenores de lapreparacion
y la sesién de grabacidon. La conclusién que extraemos es: para poder



argunentar desde el punto de vista individual que se toma en este libro, es
necesario llegar a un grado sumo de minuciosidad, con el riesgo de aburrir
al lector. La autora, por su parte, concluye que el método participativo,
basado en la comunidn de principios guias y en la personalidad “célida,
abierta, intuitiva, simple y afectuosa” del lider, es favorable para la
innovacion.(p. 260). En términos mds generales, formula estas
conclusiones:

El acceso a las decisiones por parte de los individuos y Ilas
relaciones de poder entre ellos son factores criticos para determinar-hasta
qué grado se aprovecha lacanasta cultural del grupo.

La estimulaci6n internay externa ocurren sinultdneamente.

No todo cambio musical es planeado (a diferencia de lo que afirna
Blacking).

Es importante la influencia de personalidades destacadas.

Was alla del interés que puedan tener estas conclusiones, la
inportancia del capitulo reside en haber tomado una proposici6n abstracta
y haberle dado cuerpo y densidad al aplicarlaconcienzudamente a un caso
concreto. En este sentido, y desde un punto de vista teérico, éste nicleo
central de la propuesta de Florine, logra en forma sobresaliente sus
objetivos.

El capitulo final comienza como un apéndice, con ima puesta al dia
de la situacidn cuatro afios después de la realizacién de la investigacion.
Continda, sin embargo con una evaluacién de la imagen y el poder de
atraccion de la Mona Jiménez. (No sahemos si ésta formaba parte de la
tesis, 0 esun agregado post 1998.) Para esto aplica los conceptos de “voz”
(el paquete entero de la imagen de un artista pop) de Simén Frith, y de
“dominio de identificacion” (Richard Middleton). Se distinguen tres
elementos en la capacidad de los cuarteleros para identificarse con
Jiménez: la autenticidad, la ordinariness (el parecerse a cualquier vecino)
y lavenganza. No resulta nitida la separacidn entre los dos primeros: se
trata de que el cantante se considera “un muchacho de barrio”, que no
abandona sus antiguas amistades por ser rico, que canta constantemente en
bailes en los barrios de Cdrdoba, que aborda temas de los grupos
narginales. EI tercero se refiere al triunfo de un “negro” como revancha de
todos los “negros”, e incluye desafios a la cultura dominante como el
burlarse de famosos presentadores en television, y sobre todo en su
presencia escénica, revestida de rutilantes ropajes kitsch, gesticulatoria
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anpulosa y desinhibida. El poder de Jiménez reside, entonces, en que él
encarna la lucha por laaceptacidn del género del cuarteto (y con ello, lade
los marginales) desde laépoca de las comunidades rurales de inmigrantes
en los afios 50 hasta hoy.

El fendémeno de laMona da para un libro entero de comentarios;
sobre lo que apunta Florine sdlo deseo hacer notar algunas contradicciones
y anbigledades. Hay una contradiccién entre el glamour que encarnaria la
venganzay lacotidianidad “ordinaria” que representaria el artista; el brutal
contraste que se percibe en los bailes entre escenario y pista es una vivida
ilustracidn de esta antitesis. Hay ambigiedad en el término “marginal”:los
sequidores de Jiménez son caracterizados a veces como “prostitutas,
travestis y delicuentes” (pag. 115), otras veces como “el pedn que limpia
las cloacas, el basurero, el cadete y la sirvienta” (pdg. 196)'*, otras conmo
“clase obrera” (pdg. 116). No hay duda de que los seguidores de lalona
forman un quipo heterogéneo, pero englobarlos a todos como
“narginales” sdlo sirve para complicar el problema de definir a quién
defiende (si es que defiende a alguien) el cantante. Las culturasy el nivel
de bienestar de estos diversos grupos son sumamente distintos- y mucho
mas lo es el de los inmigrantes campesinos de lapampa gringa, que ya a
nediados de siglo gozaban de una envidiable solidez econdmica.

Hay una contradiccion metodoldgica entre el tratamiento individual
y el masivo de las personas objeto de la investigacién. Mientras a los
mienbros de los cuartetos se los entrevista personalmente, y se les cree (o
al menos no se expresan dudas) todo loque dicen, lavoz de los sequidores
no estd presente. Los mecanismos de identificacion se desprenden de citas
de otros escritores, de observacidn, de aplicacién de teorias ajenas al
nmundo observado. Si hubo dialogo con los cuarteteros, los lectores no lo
sabemos. Esta dificultad no es privativa de los Gltimos parrafos, sino que
se desprende de todo el libro (ver, por ejemplo, el tratamiento de la
funciéon ritual, pdgs. 153-55). Hemos mencionado ya otro problema
netodoldgico general: la imperfecta integracion del fendmeno cuartetero
dentro del complicado marco socio-culniral, mds alla de una historia social
a la inglesa. Finalmente, podemos sefialar que la preferencia por un
sistema participativo en la innovacion deja sin examinar las posibilidades
enesenisno sentido de un sistema mds verticalista.

1 Esta es en realidad una paréafrasis libre que hace Florine sobre Hepp. (EI nimero
de pagina es dado erréneamente en la cita: debe ser 28, no 128)
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Las criticasy sefialamientos de ninguna manera quieren desaninar
al potencial lector de este trabajo. Si las he formulado, es justamente
porque juzgo que el libro merece una lectura atenta, por su magnifico
aporte al conocimiento detallado del funcionamiento de lavida cuartetera,
por ser el resultado de un proyecto serio, que demand6 no poco coraje,
paciencia y un esfuerzo, y por su valida aplicacién de algunos conceptos
tedricos a esemundo que tan importante papel juega en lavida cultural de
ni ciudad.

Leonardo J. Waisman

Alan Lomax (registros de campo), Luis Costa y Judith R. Cohén
(seleccién musical y textos). The Spanish Recordings: Galicia. Cambridge
(USA): Rounder 82161-1761-2. 1CD + un folleto de 40 pdginas. 2001.

1. Toques de chifro; 2. Muifieira de Carballo, 3. Cuando la nifia es casada; 4. Eres
una, eres dos; 5. ¢(Donde vai san Xoan?; 6. Alborada de Ourense, 7. Cancién de
canteiros; 8. A raiz dun toxo verde; 9. Coplas, espadelando el lino; 10. Troupele,
troupele; 11. Pasacoredoiras; 12. Coplas a san Pedro; 13. Coplas de Nadal,
Aninovo e Reises; 14. O nenifio; 15. Vente vindo; 16. Viene cargado de trigo; 17.
Jota; 18. Cantar de vendimia; 19. Vengo del lugar de Telia; 20. Ay Rosifia; 21. Eu
xungin os meus boicifios; 22. Asubiasme de lonxe; 23. Jota; 24 Cantar do
arrieiro; 25. Cantar do arrieiro; 26. Reises; 27. Coplas de desafio; 28. Rapaz que
bonito; 29. Carballeirifia oscura; 30. Xa non hai no mundo enteiro.

Una de las caracteristicas que defme a los gallegos es el amor por su
misica verndculay el interésque ponen en su estudio y preservacidn. Tan
es asi, que es norma que los conjuntos de misica y baile tradicional
realicen trabajos de campo para incrementary distinguir su repertorio. Esta
labor la denominan recolleita (recoleccidn) y, si bien no supera el estatus
de aficionado, entre otros motivos por falta de sistematicidad, de fondos,
de marcos teéricos y metodoldgicos adecuados (Cirio 1999 y 2002, Costa
2002), sus publicaciones son muchas veces tomadas como referencia ante
lavirtual ausencia de trabajos de investigacion cientificos sobre el tema "

1No es mi intencién quitarle mérito a esos trabajos, s6lo pretendo resaltar que son
fruto de una visién ateérica del tema y, por lo tanto, no proporcionan mayor
informacién al especialista que el propio producto sonoro.
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En efecto, hasta la edicién de este CD, las publicaciones de
grabaciones de mlsica tradicional gallega enmarcadas dentro de
investigaciones sistemdticas se reducian a un solo caso, el de los 7 casetes
que acompafian al Cancioneiro popular galego (8 vol.), de Dorothé
Schubarth y Antdn Santamarina, editados entre 1984 y 1994. EI presente
CD sepuso en venta en octubre del 2001 y es el primero de la serie The
Spanish Recordings (aprox. 12 CDs), de las grabaciones efectuadas por
Alan Lomax en Espafia, ordenadas por regiones 2.

Como es habitual en toda resefa, intentaré dar mi vision de los
logros de este trabajo, asi como de los defectos o falencias que, como toda
obra humana, posee. Comenzaré por los logros. Los registros datan de
entrejunioy diciembre de 1952. Desde una perspectiva temporal, el medio
siglo transcurrido contribuyé a aguilatar doblemente este trabajo. Por un
lado, es el documento sonoro realizado con criterio musicoldgico més
antiguo que disponenos de lamisica tradicional de Galicia. Por otro, dada
la profunda crisis migratoria que golped a esta regidn a raiz de la Guerra
Civil Espafiola, el hambre y ladictadura de Francisco Franco, ilustrauno
de los afios més @lgidos, dando cuenta de qué sucedia con la misica
tradicional al quedar grandes &reas rurales despobladas.

La investigacion de Lomax, por lomenos en Galicia, fue realizada
siguiendo un criterio amplio, considerando a lo “popular” en todo su
sentido, no buscando, como es norte en la recolleila, los ejemplos nds
exéticos y antiguos. Por ello, para quienes estan familiarizados con esta
misica y/o adscriben a los principios de la recolleila, posiblemente el CD
no aporte mayores contribuciones, pues la seleccidn les resultard mds bien
obvia.

La mayoria de los ejemplos fueron tomados en Galicia y su
ejecucién fue espontédnea. Las excepciones son los tracks 2, 17 y 23,
grabados en las islas Baleares (concretamente en la de Mallorca) a un
conjunto de misica profesional, el Cuarteto de Corufia. EI criterio anplio
al momento de realizar los registros queda plasmado en la inclusion de
cinco ejemplos vocales {tracks 4, 13, 15, 18 y 19), que si bien fueron
tomados de manera esponténea, dan cuenta del influjo de los coros

2 En realidad, solo una parte de estos registros son inéditos, ya que Lomax publicé
en 1953 el LP Galicia, vol. 8 de la serie Folk Songs of Spam, sello Westminster
WF 12020.
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populares, una practica de fuerte presencia en Galicia, que data de
nediados del s. XIX.

Contrariamente a lo que sucede en muchos CDs trazados con
criterios musicoldgicos, Lomax no descuidd el aspecto estético, es decir, el
sentimiento que estructuray define a lamisica y a sus hacedores. Muchos
ejenplos dan cuenta de gran belleza como, por ejemplo, la Cancidn de
canieiros (track 7), tomado en Faramontaos (Ornense) en un dia de Iluvia,
cuando los canteros colocaban una piedra en una edificacion, y en el que
se aprecian, inclusive, los didlogos de los operarios antes y después del
canto, ya que éste tenia lugar de acuerdo a las indicaciones que se iban
inpartiendo para el desarrollo de la labor \

Los problemas que he podido advertir son, en lineas generales,
menores, y tienen que ver con la edicién del CD, no con el trabajo de
Lomax. El mapa en el que se sefialan las localidades de donde proceden
los ejemplos (p. 2) tiene tres falencias: no estan los nombres, ni de las
provincias gallegas ni de las tierras y mares limitrofes; la provincia de
Ourense estd sefialada como no perteneciente a Galicia (pues tiene el
mismo color que las regiones terrestres limitrofes); y falta sefialar® algunas
localidades, como lamencionada Faramontaos.

La lectura de los textos de los ejemplos resulta confusa, dado que
algunos estdn integramente escritos en redonda, otros integramente en
cursivay, en otros, se alternan parrafos en una y otra tipografia. Si bien el
folleto aclara que lo escrito en redonda pertenece a Costay que loque esta
en cursiva proviene de Cohén, al escribirme con estos autores, ne
explicaron que tal sutileza tipografica se debid a que el sello editor, le
encargd en principio la seleccién y textos a Costa, en 1997. Cuatro afios
nas tarde, en 2001, al encomendarle a Cohén la supervision de la edicidn
de laserie -dado que no resultaba practico que lo hicieran los editores de
cada uno de los CDs-, éste interfirié en el trabajo hecho por Costa,
incluyendo siete ejemplos mas con sus respectivos comentarios (lracks 1,
16, 19, 20, 21, 28 y 30), intercalando oraciones a los textos de dicho autor
y agregando un prefacio y un texto final sobre las grabaciones de Lomax
en Espafia. Como resultado de tantas manos en un plato, el folleto resulta

3 Acerca de ia recreacion musical profesional de las grabaciones documentales, en
el CD Caloeirifia das Bouzas, del conjunto gallego Pallamallada, puede apreciarse
en el track 13, una interpretacidon de este canto cuya prolijidad raya en el calco.
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un pastiche. Estimo que la empresa debid ser més cuidadosa en la
concepcidn del CD y no transferir sus problemas a un lector que no tiene
por qué leer secciones en una tipografiay secciones en otra.

Si bien en el folleto se incluyen cinco fotos de Galicia, a excepcidn
de la foto de la portada \ los epigrafes indican que no fueron tomadas por
Lomax sino por otras personas, en afios muy posteriores a 1952. Intriga
saber por qué no se han incluido fotos tomadas por Lomax, dando por
sentado que existen. Esta desprolijidad no es concebible en un trabajo de
pretensiones cientificas. Si bien, en las publicaciones de CDs, la inclusién
de fotografias tiene sdlo valor ilustrativo, todos sabemos las diferencias
que pueden haber en personas y lugares vistos con 30 afios de diferencia,
en promedio.

Por (ltimo, no hay ejemplos de la provincia mas grande de Galicia,
Lugo, una provincia con interesantes manifestaciones musicales, dada su
vecindad con el principado de Asturias y el aislamiento en que se
mantuvieron ciertas regiones de lamisma hasta hace relativamente poco,
debido a lo escarpado de su terreno. Lamentablemente, en el folleto no se
da cuenta de si esta falencia es producto de una decisidon de quienes
hicieron la seleccién, o siesporque Lomax realmente no trabajé alli

La publicacidn de grabaciones documentales tan antiguas conro las
que contiene este CD, sobre todo si consideramos que para esta region
espafiola son las mds antiguas que se conocen, nos brinda la posibilidad,
no sélo de poder emplearlas corno pruebas sonoras para el andlisis del
proceso de cambio de la misica tradicional, sino la de acercamos a un
nundo tan distante en el tiempo como en lo social, dado que la Galicia
contenpordnea ha devenido en algo hien diferente de aquella regidn que
conocid Lomax a comienzos de los ’50. Del mismo modo, para el piblico
en general, el C D atesora interpretaciones de gran bellezay espontaneidad
que, complementadas con las generosas explicaciones de su folleto, ofrece
una nuestra bastante completa de como se divertian, rezaban y trabajaban

4 En realidad la foto de la portada no lleva epigrafe, pero como también esta
reproducida en el CD de Lomax (1999), pude saber que habia sido tomada por él.
5 Dado que, segun Cohén (comunicacion personal), este CD incluye
practicamente todos los registros efectuados por Lomax en Galicia, y si a ello
sumamos dos ejemplos que figuran en el CD de Lomax (1999) (lracks 4 y 5),
ambos tomados en Ourense, que no estan en éste, lo mas probable es que Lomax
no haya trabajado en Lugo.
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los gallegos en uno de losmomentos mds dramdticos de su historia, como
lo fue lamigracién masiva de sus habitantes.
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TV Congreso de la Rama Latinoamericana de la Asociacion
Internacional para el Estudio de la Musica Popular, IASPM-LA

La Rama Latinoamericana de la Asociacion Internacional para el
Estudio de la Musica Popular, TASPM-LA, celebrd su IV Congreso
bianual en Ciudad de México entreel 2 y el 6 de abril de 2002. En medio
de las monumentales instalaciones del Centro Nacional de las Artes,
CENARE, construidas en lo que fuera el terreno de los legendarios
estudios de cine Churrubusco, el congreso pudo desarrollarse en
excelentes condiciones. EIl apoyo del CENEDIMN con su director José
Antonio Robles, fue fundamental en este sentido.

EIl IV Congreso estuvo organizado en cuatro sesiones plenarias
realizadas por las mafianas y en ocho grupos de trabajo realizados por las
tardes. Esto permitia multiplicar y profundizar a la vez las teméticas
tratadas, recogiendo los miltiples caminos y enfoques disciplinarios que
convergen en los estudios de masica popular. Las sesiones plenarias
abordaron los siguientes temas: Misica y medios; Centro y periferia;
Wisica e identidad; y Metodologias de estudio. Los grupos de trabajo se
constituyeron alrededor de los temas Andlisis nusical; Cambio social;
Wisica popular y Educaci6n; Tradicidon y Modernidad; y los géneros
cumbia, tango, holero, rock; jazzy fusidn.

Este congreso marc6 la aparicion de una nueva camada de
investigadores en masica popular, muchos de ellos con estudios de
postgrado en América Latina o Estados Unidos en distintas disciplinas. Se
trata de investigadores serios y creativos, cuya labor es respaldada por
veinte afios de investigacion previa en el dreay por la legitimidad que han
alcanzado los estudios de misica popular en el d&mbito académico
internacional. Adends, sus textos fueron los que mejor se enmarcaron en
los clésicos veinte minutos de laponencia de congreso.

Se observé un claro avance en la capacidad investigadora y
conunicativa de los participantes respecto al congreso anterior, lo que nos
Ileva a destacar la labor formadora que poseen los congresos,
especialmente en un medio como el nuestro que adolece de programas de
formacidn para investigadores en misica. Asi mismo, Néxico sorprendio
con la participacion de misicos populares de cierta trayectoria que, sobre
la base de su propia experiencia nusical y de su formacidn en alguna otra
disciplina, articularon discursos interesantes sobre su practicay laque les
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rodea. Varios misicos colombianos realizaron también aportes en este
sentido.

La modalidad de los grupos de trabajo, que se incluia por primera
vez en un congreso ITASPM, no rindié todos los frutos esperades. Esta
practica, ampliamente desarrollada en Brasil, requiere que todos los
participantes del grupo reciban con anticipacién las ponencias de sus
compafieros, las leany elaboren preguntas segln un orden propuesto por el
coordinador de cada grupo. Méas adn, algunos conferencistas propusieron
que estos grupos fueran cerrados, sin piblico asistente que pueda desviar
el debate o Ilevarlo a aspectos generales e introductorios. Un buen grupo
de trabajo entonces, permitiria profundizar en un determinado tema sobre
la base del aportey ladiscusion informada de todos sus participantes.

En varios grupos de trabajo qued6 en evidencia el interés maltiple
que pueden generar los estudios en misica popular, al considerar sus
relaciones con lamisica de tradicién escritay lamisica de tradicion oral.
El grupo de Andlisis, por ejenplo, demostrd que los fendmenos de crisisy
las necesidades de innovaci6n metodoldégicano sélo afectan al campo de la
misica escrita, sino que también al de lamdsica popular. Asi mismo, los
gnrpos Tradicion y modernidad, y Cumbia, abordan el encuentro de
misicas orales y mediatizadas, enriqueciendo los enfoquesy las propias
concepciones con las que se trabaja autdnomamente en ambos repertorios.
Esta confluencia de miradasy de fendmenos fuemenos evidente en el caso
del grupo Rock, que pareci6 avanzar en una suerte de rockologia utr tanto
aislada de losdemds discursos.

Las ponencias presentadas en este congreso estardn disponibles etr
lapdgina web de laRama Latinoamericana a partir de septiembre de 2002,
donde ya se pueden consultar las del congreso anterior. La direccién de la
pagina es: http://www.hist.puc.cl/historia/iaspmla.htnl.

Durante el IV Congreso, se realizd la Il Asamblea de la Rama
Latinoamericana, vresultando re-elegida la actual directiva formada
por Juan Pablo Gonzélez (Chile), Presidente; Martha Ulhéa (Brasil),
Vicepresidente; Ana Maria Ochoa (Colombia), Editora; y Adridn de Garay
(México), Secretario. Asi mismo, se aceptd el ofrecimiento para realizar el
V Congreso LASPH-LA en La Universidad de Rio de Janeiro en junio de
2004.

Juan Pablo Gonzélez
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IV Encuentro Cientifico, Simposio Internacional de Musicologia
Mujeres, negrosy nifios en la musicay sociedad colonial iberoamericana

Los dias 23 y 24 de abril de 2002 se realiz6 en Santa Cruz de la
Siena -Bolivia- el IV Simposio Internacional de Musicologia, bajo Ia
coordinacidon de Victor Ronddn (Chile) siendo laprimera actividad del 1V
Festival de Misica Barroca y Renacentista y Barroca Americana
Wisiones de Chiquitos. Las conferencias, que tuvieron lugar en la sede de
la Agencia Espafiola de Cooperacidn Internacional, contaron con la
presencia de investigadores de América Latina, Estados Unidos y Europa.

En las tres ediciones anteriores de este Simposio el tema de las
ponencias estuvo referido casi exclusivamente a laactividad musical en las
misiones de Chiquitos y Mojos. En esta oportunidad el panorama fue
anpliado a otros aspectos y otros actores de la sociedad colonial
iberoamericana -mujeres, negros y nifios-, personajes marginales en su
tiempo y generalmente olvidados en el momento de escribir la historia.
Los trabajos presentados (y que se encuentran en proceso de edicidn)
fueron los siguientes: Rogerio Budasz (Brasil): Negros e violas (guitarras)
nos séculos XVII e XVIIl: a conexao baiana; Viana Cadenas Garcia
(Venezuela): Misica, ceremoniasy fiestas en el conventofemenino de la
Inmaculada Concepcién de Caracas (s. XVI1y XVIII); Norberto Pablo
Cirio (Argentina): ¢Rezan o bailan? Disputas en torno a ladevocién a San
Baltazar por los negros en el Buenos Aires colonial; Luis A. Di Nucci
(Argentina): Litoral Argentino: descubrimiento de un escenario
trascendente por la presencia de negros, nifios e indios en su vida
nusical; Sieglinde Falkinger (Austria): Porque somos cristianos, no somos
salvajes. La escritura entre los Chiquitanos; Luis Lledias (Méjico): EI
colegio de San Miguel de Belhlem, un conservatorio femenino
novohispano; Guillermo Marchant (Chile): Una negra Illamada Maria
Antonia; W. Javier Matienzo C. (Bolivia): La capilla musical del colegio
jesuita de Tarija; Gabriel Menéndez (Espafia): La presencia de lamujery
los negros en el fandango de la Iberoamérica colonial: coreografia, baile
populary fenémeno social; Cynthia Radding (E.E.U.U.): Al son de la
flauta: géneroy los ritmos de trabajo en las misiones de chiquitos; Aurelio
Tello (México): La Capilla musical del convento de la Santisima Trinidad
de Puebla, en lossiglos XVITy XVITIy Susana Antén Priasco (Argentina):
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El papel de las mujeres en el teatro musical de América colonial entre
finales del siglo XVI1 y comienzos del XVIII. Como cierre de este
simposio, la Prof. Maria Teresa Gisbert y el musicélogo Piotr Nawrot
presentaron dos ponencias especiales, la segunda de ellas referida a
Ultimos hallazgos en el Archivo Nusical de San Ignacio de Mojos.

Creemos importante destacar que la presencia, en un misno ambito,
de investigadores con una larga trayectoria junto con otros que recién se
inician, resulté sumamente positiva. Este hecho, junto con la apertura del
Simposio hacia otras dreas de las humanidades, no sélo enriquecié el
encuentro, sino que pernitié comprobar una vez mds lautilidad del trabajo
interdisciplinario para la nusicologia. Asimismo, no podemos dejar de
sefialar la muy buena organizacidn con que contd el encuentro y la
excelente disposicion de la comisién que Ileva adelante el Festival de
Wisica de Chiquitos.

Susana Anton Priasco

CRONOGRAMA PARA LA PRESENTACION DE
COLABORACIONES

Boletin n”  Cierre de recepcion
1 15 de mayo
2 15 de octilbre
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Inaugura_ci()n d_E|Archivo lisional de Concepcidn
y aperturaa los investigadores delarchivo wusical de chiquitos

El pasado 27 de abril, dentro del marco del IV Festival de Nidsica
Barrocay Renacentistay Barroca Americana Misiones de Chiquitos, se
inauguraron lasnuevas instalaciones del Archivo Misional de Concepcidn,
Bolivia, constituido por las colecciones documentales del Archivo Musical
de Chiquitos, el Archivo Histérico de Chiquitos}’Guarayos, el Archivo de
obras del Arquitecto Hans Roth y el Depdsito del Museo Misional
(formado por obras de arte, herramientas y objetos etnograficos de la
Chiquitaru'a).

De acuerdo con la informacidon brindada por el nusicdlogo Piotr
Nawrot, se transformé una parte del antiguo edificio jesuitico adapténdolo
a las necesidades de los investigadores, por lo que actualmente se cuenta
con una sala especial de lecturay trabajo separada de los cuartos donde
se encuentran los documentos. A la vez, se ha establecido un reglamento
bastante estricto para su uso, que creemos que es til dar a conocer. Todos
los investigadores que quieran acceder al archivo deben solicitar un
permiso al Arq. Javier Mendoza -coordinador del archivo-, junto con el
cual se debe presentar un plan de trabajo y referencias personales. A tal
efecto, los datos son los siguientes: por correo tradicional, Archivo
Wisional de Concepcidn, Casilla 337 Santa Cruz -Bolivia-. El nimero de
fax es: 491-3-964 3011 y las dos direcciones de e-mail son:
par_cep@hotmail.conmy chapye@hotnail.con (Javier Mendoza).

Asimismo, se ha determinado que las investigaciones sobre material
inédito del Archivo Musical deben coordinarse de antemano con Piotr
Nawrot, “para evitar conflictos entre investigadores”
(navvrotpificeibo.entelnet.bo).

Este Archivo Misional posee, como ya es sabido, uno de las
colecciones musicales mds importantes de Misica Barroca en América,
fonnada por mas de 5000 folios de misica de época jesuitica y post
jesuitica. Cabe agregar que, a través de algunos subsidios otorgados a
investigadores argentinos, el Consejo Nacional de [Investigaciones
Cientificas y Tecnoldgicas (CONICET) ha colaborado indirectamente en

laclasificacion del Archivo. , .
Susana Anton Priasco
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ler. Concurso Internacional Gourmet Nusical de Investigacidn
sobre Misica de Latinoamérica

Gourmet Musical es una organizacion dedicada a la investigacidn,
documentacion y distribucién de Misica y Musicologia argentina y
latinoamericana.

6 M relne, ordena y brinda informacién confiable y autorizada
sobre la bibliografia y discografia existente sobre el tema y su objetivo
principal es el de ofrecer una herramienta para mejorar las condiciones de
trabajo en el campo de la investigacion musical, estimular el intercanbio
entre investigadores y artistas e incentivar la investigaciény laproduccidn
nusical contempordnea, sobre todo aquella que tiene menos difusion a
través de los canales tradicionales.

En celebracion de su tercer aniversario, Gourmet Musical convoca a
los investigadores interesados a participar del lo Concurso Internacional
Gourmet Musical de Investigacién, dedicado a trabajos sobre Misica
Latinoamericana.

1- Podrén participar investigadores de cualquier nacionalidad y
edad, con trabajos de investigacion originales e inéditos sobre historia,
andlisis, critica, teoria, bibliografia o discografia de la nisica
latinoamericana de cualquier género y periodo.

2- Se aceptardn articulos originales e inéditos de hasta 40 pdgs. de
extension, contados en hojas tamafio A4 adoble espacio.

3- Los trabajos deberdn ser entregados en diskette o en CD, en
archivos para PC en formato .doc, .txt. o .rtf.Los mismos deberdn estar
aconpafiados por una copia impresa en formato A4 (o cartaerr su defecto).

4- Todas las copias deberdn estar firmadas con seudénimo y el
envio deberd estar acompafiado por un sobre cerrado con el nonbre,
direccién, teléfono, e-rnail y curriculum del autor.

En el exterior del sobre deberd mencionarse el seuddénimo y el titulo
del trabajo presentado. Se aceptaran trabajosde mds de un autor, debiendo
figurarcomo un dnico seudénimo y recibiendo un solo prenio.

5- Se aceptardn trabajos en castellano, portugués e inglés. Los
editores podré&n solicitar que el autor se encargue de realizar una
traduccidn al castellano en caso de ser seleccionados para su publicacion.

6- Los trabajos deberdn enviarse por correo antes del 1 de
noviembre de 2002 a: Concurso Gourmet Musical. Ruggieri 2733 30 C.
C1425DLA, Buenos Aires, Argentina
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7- Los ganadores de los premios serdn seleccionados por un jurado
integrado por: Peter Manuel (CUNY, USA); Victoria Eli Rodriguez
(Universidad Complutense de Madrid, Espafia); Leonardo Waisman
(CONLCET, Argentina).

8- En la evaluacidn de los trabajos se valorard particularmente la
originalidad del tema elegido, los aportes de la investigacion en relacion
con el estado actual de labibliografia sobre el tema, claridad expositiva.

9- Se seleccionaran 3 articulos que recibirdn cada uno $300 (pesos
argentinos) y serdn publicados en las revistas Misica e Investigacion
(Instituto Nacional de Musicologia “Carlos Vega”), Revista del Instituto
de Investigacién Musicoldgica “Carlos Vega" (Universidad Catélica
Argentina) y Revista del Instituto Superior de Misica (Universidad
Nacional del Litoral).

Se otorgardn dos menciones especiales para trabajos relacionados
con bibliografia, hemerografia y discografia, los que serén publicados en
el sitioweb de Gourmet Musical.

Cualquierade lospremios o menciones podrd serdeclarado desierto.

10- Las decisiones del jurado seran inapelables. La presentacidn al
concurso implica la aceptacién de las bases. Cualquier situacidn
inprevista serd resuelta por Gourmet Musical y su decisién serd
inapelable.

11- El premio serd entregado en fecha a confirmar. Gournmet
Wusical se reserva el derecho de decidir editar en su sitio en internet -
previa comunicacidn al autor- cualquier articulo participante, aln cuando
no haya sido seleccionado por el jurado

12- Los trabajos que no obtengan el premio podrdn ser retirados
hasta un plazo de 30 dias, luego del cual Gourmet Musical no se
responsabiliza de su devolucidn.

13- Cualquier informacién o novedad adicional sobre el Prenio,
serdapublicada en laseccidn del sitio Gournet Musical dedicada al mismo,
en www.gourmetmusical.com/concurso.asp.

Paramayor informacidn o consultas dirigirse a
concurso@gourmetmusical.com

AUSPICIA: Universidad de Buenos Aires, Facultad de Filosofia y
Letras, Departamento de Artes
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Cursos de Invierng 2002
UniversidaélI e Va?ladol?d. Centro Buendia

Curso: “Los (ltimos diez afios de lainvestigacion nusical”

Entreel 20 y el 23 de marzo tuvo lugar en Valladolid, el ciclo de
conferencias en tomo a Los diez dltimos afios de la Investigacion Musical
que contd con la presencia de las figuras mas destacadas del panorana
internacional.

La idea de plantear un tema tan amplid sirvid para reunir un
auditorio y wunos ponentes procedentes de todos los &mbitos de la
nusicologia. De esta manera, pudimos escuchar a Leo Traitler y Gary
Tonmlinson debatir los postulados de lanueva nusicologia en un discurso
filosofico abstracto o a Fred Lerdahl defender un discurso més cientifico
sobre el efecto que la tensién tonal ejerce sobre el sujeto. También se
presentaron ponencias en &reas mas restringidas como el trabajo de Nadja
Wallaszkovits sobre la conservacion del material audiovisual o la vision
dindmica de Peter Wicke de la misica popular urbana y los problemas
tedricos que plantea.

Tim Rice fueuno de los ponentes més aplaudidos por la claridad y
nitidez con que expuso su método de andlisis del fendmeno nusical
basado en el tiempo, el espacio y la metdfora. Por dltimo, Simba Aron
enriquecid sus famosas teorias del trabajo de campo con ejenplos de sus
dltimos trabajos.

Cabe destacar lamagnifica labor de organizacidon de la Universidad
de Valladolid y las numerosas actividades extraordinarias como son los
ciclos de misica contenmpordnea o la presentacién del Stabat Water de
Ledesma que sirvieron de marco para el curso.

Laura de Miguel y Federico Hernandez

Alumnos de laUniversidad Complutense de Madrid-Espafia
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XV CONFERENCIA DE LA ASOCIACION ARGENTINA DE
MUSICOLOGIA

"Generos Mtisicalcs: (in)(efiniciones y (con)fusioiies"

Buenos Aires, 15 al 18 de agosto de 2002
A realizarseen laCasa José Herndndez de laSADE, México 524

La Asociacidn Argentina de Musicologia invita a investigadores de la
Argentina y del exterior a participar en su XV Conferencia, que tendrad
lugar en laciudad de Buenos Aires del 15 al 18 de agosto de 2002. El tema
convocante estd dirigido a reflexionar acerca de la aplicabilidad del
concepto de género nusical en la investigacion musicoldgica actual,
habida cuenta de los procesos de apropiacién, fusién, (dis)continuidad,
revitalizacion o reformulacidon de géneros en los diferentes é&mbitos
nusicales.

PROGRAWA DE ACTIVIDADES

JUEVES 15

9.30 INSCRIPCION

11.00 APERTURA
A cargo de la Presidenta de la Asociacidn Argentina de
Wusicologia, IrMa RUIZ y del Director General de la Casa José

Hernandez de la SADE, Juan Arturo Sapla.

11.30 PANEL .
Musica y Politica

Coordinador;Qmar Corrado

Fondistas: Lillana Herrero, Graciela Paraskevaidis ¢ Irma Ruiz

13.00 BRINDIS DE BIENVENIDA
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15.00

17.00

11.00

PRIMERA SESION

Hoderador. Oscar Olmello

Monica Opanskl - GUStavo Basso. eduardo Bértolay el origen del
espectralismo.

Wartin Liut. Speculorum memoria, laaplicacién de los recursos
compositivos de laescuela espectral en laobra para orquesta del
compositor argentino Luis Nadn.

GUStavOo Basso. Fractales y estructuras nusicales autosenejantes.

SEGUNDA SESION

Hoderadora: Graciela Restelli

Ed%a,rdo ROQFIQUEZ. panén Ayalay el gualanbao.
Damian Ro rguez KeeS. Funcién utépicay vanguardia en
Dojdeca de Caetano Veloso.

Hector Rubio. cuestiones estructurales en Ranification de
6yérgy Ligeti.

VIERNES 16

TERCERA SESION

loderador; Leandro Donozo

Talia Jiménez Ramirez. revueltas y sus géneros en lateoriade la
receptividad. |

SIiVIﬂ& Mansilla. .2 (di)fusion de laproduccion nusical de Carlos
Guastavino por parte de Eduardo Fald. Una aproximacidn desde la
historia de su recepcidn.

CUARTA SESION

loderadora; Irna Ruiz ,

Neris Gonzalez Bello - Liliana Casanella Cug. 1a guaracha
cupana: ¢cancidn, tipo genérico soneto o intergénero?

Dlego Madocw. Género -especie -estilo. Algunos aportes para la
nusicologia enelcanmpo de lanmisica popular.

Juan Pa%lo GONZalez. o estaba nuerto, andaba de pan anda™

reflexiones sobre género musical y sentido en el siglo XX.
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15.00

17.30

10.30

PANEL

La insercion de los jovenes en la investigacion
Coordinador: German Rossi . .,
panelistas. Graciela Alino, Marta Andreoli, Fapian
Beltramino, Leandro Oonozo y Mariana Speroni

QUINTA SESTON

Noderador; Héctor Goyena

Grauefa AIDINO. Funciones greniales en el Teatro Coldn en la
primerapresidencia peronista: "EI porvenir de una ilusién" o
"L7ilJusion comigue".

Graciela Restelll. oestrencen 1as trenzas: una relectura de la
adoracion de las ciptas durante laNavidad jujefia.

Susana Anton Priasco. vel corral a la corte. La transfornacién de
entremeses y bailes dramdticos populares en géneros dramdtico-
nusicales cortesanos.

SABADO 17

SEXTA SESION
Moderadora: yoranga u. velo
Norberto Pablo CIrlo. rerspectivas generacionales en Ia

construccidn de laidentidad nusical en lacolectividad gallega de la

Argeptina. .

SI?VIa Benza Solari. transmision de géneros dancisticos en la
migracion: nuevos criteriosde demarcacidn identitaria frente a la
diugidn del contexto territorial nacional peruano.

Silvia ('itrO. Entre los coritosy las canciones: ritualidady
espectdculo en lamisica toba.
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15:00 SEPT 1WA SESION: JOvenes investigadores

16.45

18.00

10.30

12.00

Moderador: Niguel Angel Garcia

la parte . e

Juan Carlos Blg“a - David Lifschitz. La censura en 1a nisica
argentina: Bonarzo.

AdrlanaCer"iettl. La cooperacion semioldgicaen lanisica de
Alberto Williams: el uso de lareferencialidady del génerocomo
estratggia politica.
Martin Irglil. Silencioy metaforaen lamisica de Gabriel
Valverde.

23 parte .
Ofeqla i lantade - Ana Kontaniuk. ta copla en 1a construccion de
la identidad de lacomunidad de Santa Victoria Oeste (Provincia de

Salta, Argentjna). .
German Pablo RoSSI. et prayback a laejecucisn. Wercado,

audienciay simulacidn en la "bailanta".

ASAWBLEA ANUAL ORDINARIADE LA AAN

DOMINGO 18

PANEL
Genero Musicales: (in)definiciones y (con)fusiones
Coordinador. Pablo Kohan , ,
panelistas: MigUel Angel Garcia, Maria Ester Grebe, Pablo
Kohan y Ricardo Salton

SESION DECLAUSURA
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Comision Organizadora
inia Ruiz (coordinadora)
Wiguel A. Garcia

Waria Teresa Nelfi
Susana Antdn

German Rossi

Pablo Cirio

Silvia Citro

Leandro Donozo

Comision deApoyo
Adriana Cerletti
Camila Judrez
Rubén Travierso

Comité de Lectura
Bernardo 1l%aii
Héctor Rubio
Leonardo Waisman

INSCRIPCION

Expositores $ 30; asistentes § 15.

Estudiantes (con credencial): expositores § 15, asistentes § 10.
Losmiembros de laA AW que tengan el pago de lacuota al dia se veran
beneficiados con una reduccidn de § 10 en todas las categorias.

Visite laweh de Asociacidn Argentina de Musicologia en :
www.aamusicologia.cjb.net

Paramds informacidn, comunicarse con: iniizGftsineciis.cotn.ar o
donozori dvhamo.com.ar


http://www.aamusicologia.cjb.net

DIRECCIONES ELECTRONICAS

Losmiembrosy amigos de laA A M que quieran dar a conocer su
direccién de e-mail en el proximo Boletin, sdlo tienen que envidrnosla.

AAN iruiz@sinectis.comar

Antdn, Susana suantonfanet.conm. ar
Baquedano, Wiguel Angel niked3arfyahoo.conm
Basso, Gustavo bassofisis.unlp.edu.ar
ghehaguefmai Lutexas.edu
dbosquet@hotmail .conm

julical@hotmail.con

Béhague, Gerard
Bosquet, Diego
Cal, Julieta

Camara, Enrique camara@fyl.uva.es

Cerletti, Adriana

Cirio, Norberto Pablo
Citro, Silvia Viviana
Cragnolini, Alejandra
Donozo, Leandro
Ferndndez Calvo, Diana
Garcia, Miguel Angel
Garcia de Poppi, Maria L
Giuliani, Alicia
Gonzalez, Juan Pablo
Goyena, Héctor

Igor. Florencia

avcerlettifciudad.com.ar
peiriofsinectis.com.ar
scitro ar@yahoo.con.ar
acragfinfovia.con ,ar
donozo@dyfamo,conmar
dcalvoffibertel.com. ai
miguelagfinfbvia.com.ar
poppigarciafciudad.con.ar
agiulianifinpsatl .com

jgonzarofpuc.cl

hgoyena@infovia.com.ar
floniogor@hotmail.con

Iari, Bernardo
Judrez, Camila
Kitroser, Nyrianm
Kolian, Pablo

beillari@midway.uchicago.edu
camilajuarez@hotmail.con
kitroser@ns.psi.unc.edu.ar
pablokohanfciudad.com.ar
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Mansilla, Silvinaluz
Wartinez Ulloa, Jorge
Nelfi, Maria Teresa
Wendivil, Julio
Nondolo, Ana Maria
Wusri, Graciela
Olmello, Oscar
Pedrotti, Clarisa

Pefia Fuenzalida, Cannen
Portorrico, Emilio
Rabbiosi, Patricia
Restelli, Graciela
Rodriguez, Edgardo
Rossi, German

Rubio, Héctor

Ruiz, Irna

Sacchi, Maria Antonieta
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NORMAS EDITORIALES PARA LA PRESENTACION DE
ARTICULOS EN LA REVISTA ARGENTINA
DE MUSICOLOGIA DE LA AAM

Deben ser trabajos inéditos, con una extension maxima de 50
paginas (incluyendo texto, bibliografia, mapas, pautaciones,
figuras, fotos, etc.) tamafio A4, letracuerpo 12, escritas a doble
espacio, en hojas numeradas, con los margenes izquierdo y
derecho de 3 cmy losmargenes superior e inferior de 2.5 cn.

Las notas y la bibliografia se ubicaran al final del articulo,
conteniendo esta Gltima todas las referencias citadas en el texto
y en lasnotas, siguiendo los criterios adoptados enel Nimero 1
de nuestra Revista.

Las citas de referencias bibliograficas irdn en el texto siguiendo
el sistema autor, afio, paginas.

Los ejenplos nusicales deber&n adjuntarse en hojas separadas
del articulo indicando el lugar donde deben ser insertados.

Los trabajos se presentardn en dos copias impresas en papel y
un disquete con indicacidon del procesador de textos utilizado.

Se debe adjuntar un resumen del articulo, en castellano y en
inglés, no mayor de 10 lineas.

Deberdn remitirse también los nombres conpletos y direccion
de los autores, como asi su pertenencia institucional. Los envios
deben dirigirse a los editores en su version definitiva a la
direccion postal: Bolivar 553, 40 J, (1066) Buenos Aires,
Argentina.
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