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EDITORIAL
Los cambios académicosy losproblemas de lanmusicologia

Los nuevos tiempos académicos Ilevan un ritmo acelerado y las
estructuras institucionales van adecudndose a un ritmo menor, pero sin
pausa, mostrando a veces ciertas incongruencias que paulatinamente se
van corrigiendo. Para dar cuenta de algunos de los cambios producidos y
de los problemas a vresolver, me referiré al Consejo Nacional de
Investigaciones Cientificas y Tecnolégicas (CONICET), de Argentina, la
naxima entidad del pais en lamateria Las posibilidades de insercidn en
lamisma, para investigacion, siempre fueron dos: una transitoria, a través
del sistema de hecas internas y externas, y otra, mediante el ingreso a la
Carrera del Investigador Cientifico (CIC). Desde su creacién en 1958 y
durante algunas décadas, todo eramds sencillo que ahora. Para obtener la
beca de iniciacién (L afio con posible prérroga a 2), hastaba haber
concluido la carrera universitaria en un lapso razonable y con altas
calificaciones. Cumplida satisfactoriamente la beca, las posibilidades de
tener una de perfeccionamiento que podia alcanzar otros dos afios, eran
altas. lgualmente, demostrada la capacidad de investigacion del becario,
no habia obstaculos para ingresar a la Carrera. A partir de los ’90, el cupo
de ingresos no se amplid en relacion con el crecimiento del nimero de
postulantes, por lo que cada beca concluia inexorablemente a los dos afios
y muchos joévenes quedaron en el camino. A las becas internas
mencionadas se afladieron las de formacidn superior y posdoctoral

En la actualidad, s6lo existen becas doctorales (de 4 a 5 afios) y
posdoctorales, pues, apenas concluida la carrera de grado, los diplomados
proyectan su tesis de doctorado. Es decir, ya no es suficiente Ia
licenciatura, sino también la aprobacién del proyecto de tesis, la
presentacion de ponencias en congresos y publicaciones, preferentenente
con referato.

Respecto de la CIC, que es, sin duda, la meta de toda persona que
desee dedicarse de pleno a la investigacidn cientifica en Argentina, se
estructura en las siguientes cinco categorias, para cuyo mgreso (no para
las promociones del que ya pertenece a la Carrera) se han establecido
maxinos de edad: Asistente (35 afios), Adjunto (40), Independiente (45),
Principal (50) y Superior (55). La reglamentacidn, no obstante, admite



cierta flexibilidad en esos topes, siempre que la labor desarrollada lo
amerite. Como el término lo indica, la Carrera fue disefiada para que los
jOvenes ingresen en la categoria menor, la dnica en la actualidad que
requiere direccidn (Asistente), y vaya sumando méritos como para subir
peldafio por peldafio hasta Ilegar, por lo menos, a Principal (el nlinero de
investigadores que acceden a la categoria Superior es reducido).

En cuanto a los problemas aludidos en el titulo, tienen que ver con
nuestra especialidad (hoy inexistente en el nivel universitario), y con la
historia de la misma, desarrollada hasta hace poco en una dnica
universidad privada y sin concursos (UCA) Como es ldgico, el sistema
del CONITCET esta disefiado de acuerdo con las exigencias de las carreras
universitarias estatales donde se accede a los cargos de Profesor Adjunto,
Asociado o Titular y a los cargos de Jefe de Trabajos Practicos, y aun a
los de Ayudante de Primera (los hay también de Segunda, interinos), por
concursos de antecedentes y oposicion, todo lo cual implica la posibilidad
de realizar una carrera docente tramo por tramo. Aun cuando son escasos
los cargos con dedicacion exclusiva, son bajos los salarios de dedicacidn
semi-exclusiva y simple, y existeun gran retrasoen laimplenentacidn de
los concursos en algunas Facultades, para ingresar a la CIC los cargos
concursados (regulares), cuentan con mayor puntaje.

Quizas el item mds conflictivo para nuestra especialidad es el de
Formaci6n de recursos humanos, requerido para ingresar a la Carrera a
partir del nivel de Investigador Adjunto. Este incluye la direccién de
becarios e investigadores, de tesis de maestria y doctorado, y en menor
grado, de tesinas. En las carreras con un alto nimero de alunnos, cada
profesor/a tiene muchas posibilidades de dirigir becarios, investigadores y
tesis. En las de menor poblacidn, obviamente, se reducen esas
posibilidades, y si es una carrera que no exige tesina, ya el primer paso
constituye un impedimento. Ahora hien, ;qué hacer cuando no existe una
carrera de nivel universitario en nuestra especialidad? La via mds comin
es interesar en alguna de las dreas de nusicologia a alumnos de otras
carreras con conocimientos musicales, proponerles adquirir un perfil
adecuado ampliando su formacién mediante el cursado de materias afines
al drea elegida, proporcionarles bibliografia actualizada para guiarlos en
la lectura y adquisicion de saberes, guiarlos en la elaboracidn de un plan
de beca para iniciarsey quizas alguno posterior para una beca de mayores



exigencias y, finalmente, brindarles apoyo para la presentacién de un
proyecto de tesis de doctorado.

Cabe agregar que el CONICET cuenta con la Carrera del Técnico,
cuyos integrantes desarrollan tareas auxiliares en el marco de proyectos
de investigacion, dirigidos por un miembro de laCIC.

En suma: nuestrocamino esnds dificil que el de otros e implica un
verdadero desafio, pues sdlo una parte de la resolucién de los problenas
estd en nuestras manos Pero es menester estar al tanto de las nuevas
exigencias, para colocar a lanusicologia en el mismo plano que las otras
disciplinas sociales. Tal es la finalidad de este editorial, informar,
minimamente, para que, cada uno en su medio y de acuerdo con sus
aspiraciones, tome los recaudos para abrirse paso en un nedio dificil y
competitivo.

Finalmente. Con este Boletin, se despide la actual Comisidn
Directiva, después de cuatro afios consecutivos de la mayoria de sus
miembros al frente de laAAMN, sinduda losmds criticos del pais.

Desde laproposicion de su creacion en 1984 y laelaboracion de su
Estatuto, transcurrieron dieciocho afios de compromiso de laAAM con la
nusicologia argentina, que, por haber estado sumamente involucrada, ne
permito confesar que imaginé mds productivos.

A laComisidn electa, les deseamos que pueda superar con creces
los logros alcanzados hasta hoy.

Irma Ruiz



MARIA TERESA MELFI

El 8 de dicienbre de 2002 fallecié en Buenos Aires, Maria
Teresa Melfi, tesorera, entre el afio 1999 y el que ahora concluye, de la
actual Comisidn Directiva de laA Al

Nacida en Buenos Aires el 28 de enero de 1930, estudid en el
Conservatorio de Misica de Buenos Aires, de donde egresé en 1950 con el
titulo de Profesora Superior de Piano. En 1961 ingresé a la Facultad de
Artes y Ciencias Musicales de la Pontificia Universidad Catdlica “Santa
Waria de los Buenos Aires” cursando la Licenciatura en MNisica en la
especialidad Musicologia y Critica. Paralelamente, en esa misma casa de
estudios, ejercid la docencia, primero como ayudante de catedra en Teoria
de laArmonia Iy en Contrapunto en el Departamento de Ingresoy luego
como Profesora en lacétedrade Folklore Musical (1974-77).

En 1967 como integrante del primer equipo de becarios del Fondo
Nacional de las Altes y bajo la direccién del Di Augusto Rall Cortazar,
inicid investigaciones sobre folklore nmusical en localidades de la Puna
jujefia En 1971 mgresd al Instituto Nacional de Nusicologia como Técnico-
investigador, encargada de la seccién Misica Folklérica y desde ese afio y
hasta 1977 realizd numerosos trabajos de relevamiento de campo en
diversasprovincias argentinas. Entre 1972 y 1976 fue Directora del Instituto
de Investigacion Musicoldgica “Carlos Vega"de la Facultad de Artes y
Ciencias Musicales de laUCA.

En 1978, becada por la Organizacién de Estados Americanos
(0EA) realizd el Curso de Folklorologia en el Instituto hiteramericano de
Etnonusicologia y Folklore (INLDEF) de Caracas, Venezuela, al término
del cual fue contratada como Investigador-musicologo por dicha institucion,
dirigida en esos momentos por la Dra. Isabel Aretz. Permanecid en
Venezuela hasta 1995 efectuando trabajos de investigacién en distintos
paises sudamericanos: Venezuela, Nicaragua, RepUblica Dominicana, Brasil
y Argentina y cumpliendo, ademds, otras tareas como lade Coordinadora
de Proyectos Internacionales de Etnomusicologia y Folklore (0EA-
FUNDEF). De regreso a Argentina, fue contratada por el Instituto Nacional
de Musicologia *“Carlos Vega” vpara vrealizar la actualizacién vy
acrecentamiento de informacién del Fondo Documental de Misica
Académica Argentina, siendo asimismo codirectora de laRevistalMisica e



Investigacion que edita la Institucion. En 1999 obtuvo de Ia
Fundacion Konex el Diploma al Mérito, correspondiente a la disciplina
“Nusicdlogo”.

Entre sus articulos publicados se cuentan: “Manifestaciones
religiosas en Repliblica Dominicana”, Caracas, FUNDEF-0EA, 1999, “La
etnondsica como fuente de creacién artistica”, Caracas, FUNDEF-
CONAC, 1992; “Propuestas metodoldgicas para la investigacién de la
nisica popular tradicional”, Pasto-Colombia, Instituto Andino de Culturas
Populares, 1990; “Instrumentos musicales de América Latina y EI Caribe”
(conjuntamente con lsrael Giron) Caracas, CONAC, CCPYT, 1998 y
diversas voces para el Diccionario de la MNdsica Espafiola e
Hispanoamericana, MNadrid, SGAE, 1999 y para la Enciclopedia de la
Wisica de Venezuela, Caracas, Fundacion Bigott, 1998.

Hasta aqui, en breve sintesis, el perfil profesional de Maria Teresa
Welfi, peropara quienes tuvinos lasuerte de compartir con ella diarianente
las lahores del Instituto Nacional de Musicologia, su persona cobra mayor
dimension. Su compafierismo y su energia se transmitian en un entusiasmo
permanente por las tareas que hubiera que realizar y su espiritu de
colaboracidn se reflejaba en una ayuda efectiva para lo que uno necesitara
Demostraba siempre un interés sincero y sin el minimo asomo de
mezquindad para con las investigaciones y logros de los que éramos sus
colegas. Entrega y generosidad que supo volcar también en el plano
docente. Como alumno suyo, recuerdo sus clases de Folklore MNusical
Argentino dictadas en la Facultad de Artes y Ciencias Musicales, en el
transcurso de las cuales también pude vivenciar la practica de un prinmer
trabajo de investigacion de campo. Propuso trabajar con misicos migrantes
provincianos residentes en una villa de emergencia de Buenos Aires, un
tema bastante inusual a comienzos de ladécada de 1970. La experiencia fue
decisiva para que encaminara mis pasos hacia la etnomusicologia. Es
evidente que Teresa era profunda formadora de vocaciones, algo que no
todos los docentes e investigadores tienen capacidad de brindar. Con su guia
aprendi cada una de las tareas necesarias para la especialidad, pero en
particular pude apreciar la corriente de calidez y de afecto espontédneo que
establecia con todos los participantes y que hacia que el trabajo se sucediera
enun clima distendido y cordial. Era lamisma afabilidad y Ilaneza que le



hizo ganar a lo largo de su vida muchas amistades, tanto entre los misicos
populares como entre sus colegas.

Hoy, seguramente sus amigos evocaran a Teresa con la misma
emotividad que detond la escritura de estas lineas. Una emotividad que
resulta de la valoracidn de una persona integra en varios aspectos. En lo
laboral, demostrando una capacidad operativa y un desenpefio altamente
eficiente, atributos que la convirtieron en un pilar fundamental de muchas
instituciones de la especialidad en las que trabajé. En lo personal,
desplegando afectividad y una permanente actitud de contencidn hacia sus
colegas y amigos. Ello hard que la recordemos con esa imagen vital y de
sincera nobleza que transmitia, pero sobre todo, que la tengamos presente
como uno de losmas bellosejenplos de serhumano que tuvimos la fortuna
de conocer.

Héctor Luis Goyena

CRONOGRAMA PARA LA PRESENTACION DE
COLABORACIONES
Se aceptardn colaboraciones para nuestro Boletin
de acuerdo al siguiente cronograna:

Boletinn® Cierre de recepcidn
1 15denayo
2 15 de octubre



RESENA

Ramdn Pelinski: Invitaciona laemonusicologia. Quincefragnentosy
un tango. Madrid: Akal Ediciones, 2000.

Es hoy la etnonusicologia una disciplina en estado de ebullicidn,
atravesada por comentes del pensamiento diversas que laproblematizan y
un constante desasosiego respecto de sus limites y alcances. Como en pocos
otros campos del conocimiento, las corrientes posmodernas, receptadas con
retraso, vienen dejando en ella sus huellas, marcando rumbos en Ila
investigacion, condicionando las formas de aproximacién al objeto de
estudio, cuestionando la relacion del sujeto investigador para con aquellas
nisicas de los dem&s que han excitado su curiosidad. Repartida entre la
preocupacidn por las sociedades humanas y sus culturas, de un lado, y la
caracterizacion de los fendmenos musicales del mundo, del otro, no acierta
a tender un puente suficientemente estable como para permitir el trénsito
sequro de cuestiones tan dificiles de conciliary de poner en conexidn como
la inportancia para un pueblo de sus realizaciones sonoras y el andlisis
nusical en simisnmo.

Ramdn Pelinski se sitla en la encrucijada de todas estas
cuestiones para ofrecemos, a través de un vasto espectro de sagaces
indagaciones, un panorana ricoy actualizado de la etnonusicologia. A
través de los 15 capitulos que integran su libro, desfilan por sus paginas
temas tan variados como el canto personal de los esquimales de cierto
lugar de Canadd y el cancionero musical de Castelldn en Espafia, la
comparacidn entre dos modelos de la teoria etnomusicoldgica como los
que encaman esos referentes insoslayables que son John Blacking y
Sinrha Aron y ladiscusion de lasnociones de homologia, interpelaciony
narratividad en la constitucion de la identidad social por medio de la
nisica, las cuestiones de transculturacion que se plantean entre el tango
rioplatense y el tango que se ha desterritoriahzado en muchas ciudades y
puertos del mundo y el problema de las identidades étnicas en una obra
como Exdtica de Mauricio Kagel.

En una red tan extensa de cuestiones heterogéneas es posible, sin
enbargo, discernir sutiles nexos que nmantienen la malla conectada,



aunque flexible, dentro del tejido que la compone. Se advierte en cada
eslabén una preocupacidén por conservar un delicado equilibrio entre la
reflexion tedricay “las verdades” que el examen de situaciones concretas
permite alcanzar. M&s que la adhesién a wun método (nico,
sistematicamente aplicado, el autor se desplaza de una estrategia de
abordaje a otra segin parezca requerirlo el caso en estudio, pero también
los intereses cognitivos que impulsan al etnomusicdlogo en el momento.
El anhelo de “estar al dia” en los problemas y enfoques que definen Ia
disciplinano surgecomo consecuencia de un veleidoso oportunismo, sino
que es reflejo de la amplitud de miras y la curiosidad insaciable que
caracterizan a Pelinski. Porque si hay algo, por otra parte, que destilan sus
trabajos de manera inequivoca, es el profundo respeto hacia el sujeto
humano cuyo quehacer provoca laadmiracidn del investigador, asi como
la expresa voluntad de ejercer lamenor violencia posible, por causa de la
proyeccion deformante de nuestras categorias culturales, sobre el
horizonte mental del investigado.

La amable invitacién a internamos en los vericuetos de un campo
de trabajo caracterizado por su considerable versatilidad se abre y se
cierra (cap. Iy XV) con in balance de las posiciones asumidas por las
principales posturas teéricas en la etnonusicologia. Ya en la prinera
mitad del siglo X X queda planteada una suerte de dicotomia esencial que
narca el destino de la disciplina. Al comienzo estd la escuela de Berlin
que, privilegiando un método comparativista, aspira a clasificar las
nisicas del mundo, estudidndolas en si mismas en la asepsia de los
laboratorios. Después de la Segunda Guerra Mundial, surge la tendencia
culturalista que, reconociendo su deuda con la antropologia, enfatiza la
necesidad de entender la misica por relacion a la sociedad que Ila
produce, como es el caso del norteamericano Alan Merriam. Ni una ni
otra corriente ha representado tomas de posicidn excluyentes en la teoria.
Ni tampoco ninguna ha dejado de prolongarse hasta nuestros dias.

En lapréctica, ellas constituyen formas de situarse ante el objeto
de estudio, que depende de intereses, no obstante, gscasamente
conciliables. 0 se enfatiza la caracterizacion de la estructura social y se
ponen de relieve los datos etnogrdficos o se privilegia el andlisis de las
estructuras sonoras.



Esta polarizacion se reitera en dos protagonistas mas actuales,
Blacking y Aron, a quienes se le dedica el cap. VI. Desde teorias mas
refinadas y menos dogmdticas, los resultados concretos de las
investigaciones Ilevadas a cabo por ambos en sus respectivos territorios
de mterés no parecen poder evitar la ineluctabilidad de yuxtaponer la
caracterizacion del contexto social a ladel fendmeno sonoro, sinalcanzar
una posible integracion. Lo cual Ileva a Pelinski a confesar que:
“Comprender lamisica en laculturay laculturaen lamisica es un ideal
cuya realizacion presenta problemas metodoldgicos que por el momento
no parecen tener soluciéon” (p. 138). lgualmente parece haber Ilegado a un
callejon sin salida la discusidn de si el andlisis ha de practicarse desde
una perspectiva émica (Blacking), es decir, desde las normas culturales
de lo observado, o desde una perspectiva ética (Aron), es decir, desde las
categorias analiticas del etnomusicdlogo. A lo més que se ha podido
arribar es a un sinceramiento de los puntos de vista teéricos desde los
cuales el investigador asume y desarrolla su tarea.

Lo que ha sufrido una transformacidn, segln el autor nanifiesta
en el capitulo que porta el sugestivo titulo “Yo es otro”, es nuestra nocidn
del otro, al compds de las ideas que han impostado una Julia Kristeva y
un Tzvetan Todorov. Utilizando el artilugio de imaginar cudles podrian
haber sido los temas de congresos nusicoldgicos que se hubieran
celebrado a distancia de un siglo entre 1792 y 1952, Pelinski constata
como identidad y alteridad se han modificado reciprocamente en el
espacio de la cultura europea. De la imposiblidad de concebir al otro
como no sea una proyeccidon de si mismo, a la propia imagen vy
semejanza, pasando por la identificacién simpdtica y subjetiva con Ila
alteridad, hasta llegar al reconocimiento de otro en nosotros mismos y a
la aceptacion del Otro en su diferencia, las tres etapas marcan un
recorrido que hoy permite conmprender mucho de lo que
antropoldgicamente ha cambiado en laetnonusicologia.

Dificil resulta trazar el balance de lo que la posmodernidad ha
significado para la disciplina a partir de la modificacién de puntos de
vista que nunca se habian cuestionado y de tradiciones, que sonaban
como sOlidamente constituidas. Por un lado, parece no existir més el
sujeto como origen responsable del discurso; definido como descentrado
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y fragmentado, él mismo resulta de la construccidn del discurso, efecto
del Tenguaje o del deseo. 0 dicho en otros términos, el yo se contextualiza
y dispersa a la par del nundo social. Con esta definicion se asocia el
cuestionamiento lanzado a los relatos magistrales, se sospecha de toda
voz que habla desde la autoridad, desde ladominacidn patriarcal, desde la
visidn eurocéntrica. Porque, segundo aspecto, toda produccidn de sentido
encubre la lucha por el poder, es posicionamiento, blsqueda de
inponerse. Esto losabemos desde Lyotard y desde Foucault.

La critica de toda representacidn cognitiva lleva, necesarianmente,
tercera cuestion, al relativismo, al abandono de certezas compactas y
estables. Se hace indispensable proceder, ya que todo discurso contribuye
a producir los efectos que nombra, al andlisis, en cualquier caso, de las
formaciones discursivas, a la vez que entenderlas como objetivacion
colectiva y no individual. El cuarto aspecto tiene que ver con la
desconstruccion de las dicotomias, en las que durante mucho tiempo ha
quedado anclado el pensamiento occidental: masculino-femenino, Uno-
Otro, centro-periferia, local-transnacional Se trata de mostrar las
inplicaciones politico-conceptuales, es decir, ideoldgicas, que se ocultan
detrds de un pensamiento que procede por oposiciones dicotémicas. De
ahi la necesidad de poner en juego en la argumentacidn, ldgicas
polivalentes (no mas la que opera con solo dos valores de verdad) para
flexibilizar de tal suerte nuestro discurso, que dé cuenta de cosmovisiones
que son muy diferentes de las nuestras y que funcionan con mecanisnos
asociativos, taxonémicos y causales de muy otra indole. Ya no se adnite
que la humanidad posea un destino dnico y comin, lo que conducia
inevitablemente a la desvalorizacidn de las partes menos favorecidas, de
las voces mas débiles, de “los rezagados”. Por lo contrario, se busca
reconocer un lugar, con la atencién mds minuciosa y respetuosa, a los
olvidados, a los subestimados, a los distintos.

Para el autor, las dos actitudes criticas de mayores consecuencias
para la musicologia de los Gltimos 20 afios han sido la poscolonial y la
feminista, aunque se siente, a continuacién, dispuesto a aceptar que esto
vale, més bien, para la musicologia norteamericana. En ambos casos se
trata de la identidad, étnica o de género, y de su representacién



discursiva, asi como del rol de la mdsica en la construccion de las
realidades sociales.

El enfoque poscolonialista, requiere, me parece, ser proyectado
sobre el fondo de la cuestion de la globahzacién hoy. Lo cual supone
reconocer la naturaleza apdtnda y arrolladora del capital multinacional,
como opuesta a las tradiciones locales y amenazadora para su
supervivencia. Los defensores de la globahzacidn ven en ella Ia
oportunidad de que las culturas se confronten pacificamente y de que lo
local muestre su fuerza proyectandose a lavastedad del mercado nundial,
enriqueciendo nuestra capacidad de comprensidn y abriendo fronteras
nentales Para los detractores, no se trata sino de una ocasidn a finde que
los més poderosos impongan sus condiciones, ahora en escala mundial,
arrasando toda resistencia, anulando las distinciones y liquidando los
nacionalismos.

No hay conciliacién posible entre las dos posturas y, si a la
primera, adn en su tendencia idealizadora, alguna razén le cabe, el
andlisis de la situacion del mundo actual y los testimonios que la realidad
ofrece Ilevan a inclinar la balanza con fuerza hacia las posiciones més
pesimistas. A su vez, la globahzacidn, en la medida que captura y
escenifica las particularidades, tiende a hacerlo de wuna manera
deformante, obtusa, en todo caso sometiendo la singularidad a un proceso
de homogeneizacidn, que busca allanarlo todo. Por otra parte, si lo que se
recluye en lo geograficamente limitado estd amenazado de disolucion, no
por ello desaparecen las identidades locales, de lamisma manera que los
estadonacionales no sucumben a los avances del capital transnacional, ni
se borran las fronteras territoriales, sino que el movimiento parece
consistir en volver a aquellos aliados y ddciles transmisores de los
intereses de éste. Que la integracidn entre la fuerza de lo diverso y las
tendencias homogeneizadoras de la World Nusic sea el resultado de un
proceso dialéctico (como comenta Pelinski), se me ocurre que sdlo bajo
determinadas circunstancias sucede, cuando éstas favorecen la
negociacidn de las partes y prevalece una voluntad de lo particular por
unirse a un movimiento general y desarrolla eficaces estrategias a fin de
lograrlo, sinpor elloperder rasgos propios.



En todo caso, laagudizacién de la conciencia de la identidad, tan
caracteristica de nuestro tiempo, ha inducido a los estudiosos del campo a
reconceptualizaciones del trabajo etnografico, que responden a la
necesidad de adecuarse a mayores y autocriticas exigencias respecto de
las que se venian dando. EI objetivo es otorgar presencia a lavoz de lo
autdctono, proyectdndola sobre la del investigador o yuxtaponiéndola en
relacion dialégica. La explosién de nuevas tacticas de la escritura da
cuenta de ese propdsito: el etnotexto que se vale exclusivamente de los
términos del nativo, la etnografia virtual que imagina una comunidad
ndigena como s6lo una larga experiencia etnogrdfica puede concebirla,
el pastiche y el bricolage que se valen de cambios de registros narrativos
y nezcla de géneros para evitar la imposicidn autoral, los textos
colaborativos que resultan de arduas transacciones entre investigador e
informantes del pueblo estudiado. Todo locual no hubiera sido posible, si
el dilatado camino recorridopor la linglistica, la semidtica, el analisis del
discurso, la narratologia, el estudio de las retéricas, no hubiera Ilevado a
una exacerbada y refinada conciencia de los mecanismos operativos del
lenguaje, y esos saberes no hubieran sido cooptados, a su vez, por la via
de latransdisciplinariedad.

La teoria critica feminista (sobre la cual Pelisnki no se extiende)
ha aportado, por su lado, claridad acerca de las diferencias de género
como detenninantes para muchas construcciones culturales y simbélicas
(tal vez para todas). Y, por otro lado, ha reinvindicado el derecho de la
nujer de representarse a simisma. Coherente con su intencidn de ofrecer
una alternativa a la musicologia de sesgo masculino y definida por su
bisqueda de sentidos racionales y abstractos, investigadoras como Susan
WcClary, Marcia Citron o Marta Savigliano han Ilamado la atencidn
sobre los aspectos corporales de la misica y han reclamado por el
reconocimiento de su centralidad en la experiencia musical. Asi, el
cuerpo aparece no solo como un lugar de significaciones, sino como la
condicion de posibilidad de las mismas. En la ejecucidn e interpretacion
sonora tendria lugar una experiencia modélica, constitutiva de Ila
identidad, y esto, como dice el autor, apoyandose en Thomas Tunno y
citando a Simdn Frith, porque “hacer mlsica no es una manera de
expresar ideas, sinouna manera de vivirlas” (p. 286).



Es sabido que la conciencia de laforma y propiedades del cuerpo
se hallaen el origen mismo de lasexploraciones primarias del mundo por
parte del infante. La corporalidad se experimenta como un modo practico
de enfrentar situaciones y responder a acontecinientos externos. Sobre
estonos han ensefiado bastante Merleau-Ponty y Wittgenstein en el plano
filoséfico. Las expresiones del rostro y toda la esfera de la gestualidad
prestan contenido a esa practica diaria que es estaren el mundo o sefalar
a él,al mismo tiempo que se constituyen en condicidn necesaria para la
comunicacién cotidiana. Cierto es que esto implica para el sujeto
convertirse en agente competente de esa relacién, lo que equivale a
ejercer un dominio continuo y acertado sobre el rostroy demds partes de
la anatomia Autores como Goffman y Garfunkel desde la sociologia
enpirica han mostrado lo estricto, completo e ilimitado del control que se
espera que ejerza el individuo sobre su cuerpo en condiciones de
interaccion social. No sdlo para simismo, sinopara que otros lo vean. El
conocimiento de lo cual ha permitido atribuir al control reglado del
cuerpo, el sermedio fundamental para el mantenimiento de una biografia
de la identidad del yo, de ese yo que estdi mds o menos constantemente
expuesto a losdemds debido a su corporeizacion.

Estas consideraciones me han parecido relevantes para situar, a
su vez, lo que Pelinski nos dice sobre la corporalidad en la misica,
teniendo €l presente sobre todo la situacién del tango rioplatense.
Adhiriendo a una posicidn cognitivista que postula la unidad del cueipoy
lamente, su esfuerzo estd encaminado a hacer justicia a lo que reconoce
como la existencia preldgica y prediscursiva de la dimensidn corporal y
por la cual ésta se constituye en requisito material de la construccidn
cultural. La operacidén musical, como experiencia naturalmente vivida del
cuerpo, involucra a los sentidos, la gestualidad y las emociones, de tal
manera que en ella se cumple una suerte de experiencia holistica. En su
desenvolvimiento, se desatan situaciones que tienden a abolir las
distinciones objeto-sujeto e interior-exterior.

Al sostener esto, Pelinski se distancia tanto del discurso biologista que
reduce el cuerpo a un objeto, como del constructivismo radical, para el
que nada hay antes de la inscripcidony significacion culturales y cuanto se
expresa es solopor mediacién del simbolo, y asi mismo de las posiciones
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posmodemas, que consideran lo coiporal en términos de virtualidad y en
tanto efecto de representaciones discursivas. A favor de concebir el
cuerpocomo un campo anplio de interacciones miltiples (“rizomético”),
lovendria a situaren el punto de cruce de lanaturaleza y la cultura, como
Lévi-Strauss también argumentaba de laprohibicidn del incesto.

El cuerpo como tal, al menos segdn resulta implicado en Ia
gestacion sonora de cieitas misicas como el tango, no podria serpensado
y lapercepcidn del hecho nusical se situaria en un momento anterior a su
puesta en lenguaje racional. La extemalizacién y la prolongacidn del
cuerpo en ciertos gestos del handoneonista, el hacerse uno del cantor con
su voz, lavibracion sincrénica de los cuerpos danzantes en la coreografia
que es puro placer del encuentro fisico, la pulsacidén individual contra el
pulso estable, constituirian rasgos, segin Pelinski, que apuntan a una
experiencia de la transgresion de los limites identitarios del cuerpo.
Siendo esto asi, estariamos ubicados en una instancia practicamente
opuesta a la del control reglado del cuerpo, a la que aludia la sociologia
enpirica antes mencionada. Ya que estocorresponde al doble aspecto que
es propio de la integridad corporal: por un lado, la existencia del yo a
salvo “en” el cueipo, por otro, la valoracién en continuidad de Ia
identidad del yo por parte de nuestros congéneres. Intentar fundar una
somatografia que traeria consigo esta nueva perspectiva constituyente de
la corporalidad, por hoy, afirma el autor, Gnicamente puede parecer
utopia.

Esto de destacar la singular complicidad con lo corporal que el
tango lleva, constituye una de las dos més salientes caracteristicas de la
especie nmusical, que Pelinski ha acertado a delinear en no menos de los
cuatro capitulos que consagra al tema. La otra caracteristica es la de Ia
singular experiencia de nomadizacidn que el tango ha sufrido en su
historia de un siglo. Mediante la habil utilizacion de categorias flexibles
que laposmodemidad ha puesto a disposicion, el autor sitla esa historia
sobre el fondo de un nmodelo general que articula el proceso en sucesivas
etapas de territorializacion, desterritonalizacién y retemtorializacion. Al
principio, se recortd el género sobre el telén de la ciudad como sintesis
dramatizada de la vida urbana y expresién del sentimiento popular
Extrajo su esencia de sentires, ellosmismos productos de una experiencia



desterritorializada, la de la inmigracidn tragada por la urbe, a la que
netaforizo por accién de poetas y de musicos. No habia terminado de
afirmarse, que inicié su primer viaje, del que volvié adecentado y
normatizado. El tango portefio exhibié no sdlo una mirada narcisista
sobre el yo territorializado, sino que no pudo ya dejar de transparentar la
nirada del Otro

Desde entonces, no ha dejado de tener didsporas, que no han
generado desarraigo, pero si han llevado a la division entre el tango del
Rio de laPlatay el tango que anda por el mundo, anclando aqui y allg, lo
que hd dado lugar a nuevas nodalidades. Mientras que aquél se dedico
nucho tiempo a autoreproducirse atendiendo a su pasado, el tango
ndmade acerté a encontrar nuevas estrategias para reterritorializarse sobre
otras culturas musicales, no sin, a veces, provocar mutaciones en ellas.
Este movimiento de diseminacién fascina a Pelinski, €l mismo wun
desarraigado e impenitente amante y cultivador del tango, que se aplica a
caracterizarlo con un deslumbrante juego de términos, desetnizacidn y
exotizacion, por un lado, reescritura de modelos precedentes y nuevas
equivalencias, por el otro,  resignificacion,  hibridacién y
transculturalizacion, mndas alla. Desde los ochenta, el proceso de
nundializacion nos devuelve al tango, cuando parecia haber sucunbido a
una decadencia irremontable, a pesar de la renovacién de Piazzolla y
algln otro. Pero ahora, el escenario ha cambiado; transculturalizado en la
ntercultura y en relacién con los medios de masas y las nuevas
tecnologias, el tango ha ingresado en una orbita de fusiones y de
sorprendentes hibridaciones, que lo alejan progresivanente de su forma
territorializada. 0 bien, toma el estilo del tango portefio para la didspora:
creacion de copias, multiplicacion de simulacros.

Las limitaciones de espacio, a que esta recensidn estd sometida,
no permiten ejercer con justicia loque a una obra con la riqueza tematica
y la diversidad de puntos de vista, como la de Ramdn Pelinski, tendria
que estarle reservado La seleccidn en el tratamiento de su contenido no
ha podido menos que responder a la subjetividad y el juego de intereses
de quien aqui escribe. Entre la atraccidon por describir y parafrasear sus
recorridos y confrontar su eficaz manera de problematizar introduciendo
otras opiniones, he preferido flotar sin decidirme. Valga como G(ltimo
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acento el destacar el notable compromiso del investigador con sus
temdticas, que cada una de las indagaciones nuestra, y coémo éstas no
son sino una facetamds de una personalidad auténticanente musical, que,
ademds, se concede regalar al lector la partitura de un tango de su autoria
para trio de bhandonedn, piano y contrabajo, que él mismo ejecutara en
otras latitudes y que uno hubiera querido encontrar acompafiando el libro
en forma de mi registro sonoro. -

Héctor E. Rubio

RESENA DE LA XV CONFERENCIA

Entre el 15y 18 de agosto de 2002 se realizd la X V Conferencia
de la Asociacion Argentina de Musicologia, en la sede de la Casa J.
Herndandez de la Sociedad Argentina de Escritores. La Presidenta de la
AAN, Lie. I'rma Ruiz, junto al Director Gral. de laCasa J. Herndndez, Sr.
Juan Arturo Sapia, abrieron las jomadas haciendo referencia al dificil
contexto politico, social y econémico en que éstas se enmarcaron. Por lo
tanto y tal como se anunci6 en el encuentro anterior (San Juan, agosto de
2000), con esta Conferencia se modifica la anterior frecuencia anual por
la bianualidad
Como se acostumbra, se organizaron lecturas en varias sesiones con un
tienpo prudencial para el debate, y trespaneles con temas diferentes.

La Comisidn Organizadora convoc6 a tratar como tema central
las (indefinicionesy (con)fusiones en losgéneros nusicales, invitando a
reflexionar acerca de la aplicabilidad de estos conceptos en la
investigacion actual

Recomendd el programa, recordamos que una mayoria de
ponencias respondié al tema convocante, tratando procesos de
apropiacion, cambio, fusién o refornmulacion de géneros en diferentes
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anbitos musicales. Las preocupaciones de algunos investigadores giraron
en torno a la relacion géneros - lenguajes nmusicales y apuntaron
especificamente a principios estructurales, texturas y/o configuraciones
ritmicas, en este Gltimo caso, laproblemdtica no termind de resolverse en
la ponencia. Otros expositores se dirigieron a la relacion géneros -
practicasy formas de recepcidén nusicales en determinadas culturas; hubo
nusicdlogos que abordaron lahistoricidad de los géneros y reflexionaron
sobre sus procesos de cambio ligados inevitablemente a cambios
culturales, que en nu opinidn, fueron los més cercanos a cumplir los
objetivos del tema convocante.

Hubo varios trabajos dedicados a buscar herramientas tedrico-
netodolégicas con las cuales analizar discursos nusicales actuales
provenientes de &mbitos tanto populares como académicos. En esa linea
se escucharon andlisis con mayores y menores logros acerca de la
recepcidén de técnicas de composicion y estilos europeos en compositores
argentinos, y también sobre los contactos y diferencias entre género -
especie - estilo.

No faltaron las investigaciones dedicadas a la construccion de la
identidad y al estudio de los géneros en la nisica de colectividades de
migrantes. En ellas se puso atencidn sucesivanmente a la (dis)continuidad
entre lamisica de la regién de origen y la practicada en el desarraigo,
entre lo espontdneo y las practicas profesionalizadas, entre el rito y el
espectaculo.

Algunas ponencias se refirieron a la relacion misica-politica, ya
sea buceando en las intencionesy recursos de lacensuracomo en los usos
gremiales de lamlsica que evidencia la historia argentina.

Tanbién sobre el tema central, Géneros nusicales:
(indefinicionesy (con)fusiones, se organizd el tercer panel. Participaron
Wiguel Angel Garcia y dos nmusicdlogos dedicados al periodismo
especializado en misica popular, Pablo Kohan, quien coordind, y Ricardo
Saltén, reintegrados en esta ocasion al debate en el seno de la Asociacion.
Qued6 definitivamente en evidencia lanecesidad de discutir la aplicacidn
de estas categorias en cada investigacién particular, ya que,
paradojicamente, no es posible generalizar un concepto tan “genérico”
como el de género (valga la redundancia). Se puso sobre la mesa la
inportancia de la posicion del investigador frente o dentro de Ilos



fendmenos estudiados, la consideracion de las jerarquizaciones de los
propios actores cuando se adopta una postura émica, la estrechez o
amplitud, la pertinencia o impertinencia de los términos, se reiterd la
homologacidn género - ritmo que emerge en algunas investigaciones vy,
como que no podia faltar, la relacién entre los géneros y el poder (de la
“autoridad” de los investigadores, de las politicas culturales, entre otros).
Como resultado quedaron las indefiniciones y las confusiones alrededor
de las definiciones terminoldgicas y de las clasificaciones. Pero Ilo
positivo fue dejar abierto un debate de dificil resolucién, que deberd
continuarse en cada investigacion.

Wisicay politica fue el tema para el primer panel, el que por su
inportancia y por la extensidn a buen nimero de ponencias e incluso al
panel final, compartid la centralidad con el tema convocante. Fueron
invitadas a participar, Liliana Herrero y Graciela Paraskevaidis, que
integraron lamesa junto a Irma Ruiz. EI panel contd con la coordinacion
de Ornar Corrado. Las respuestasa como se manifiesta la tension entre lo
estético y lo politico expusieron tres posturas provenientes de mundos
nusicales no encontrados. Ruiz, desde su trayectoria como
etnomusicéloga, retond el tema del poder de lamisica en ladominacidn
europea sobre los nativos americanos en el siglo XVI1. Ejenplificé un
proceso donde las politicas evangelizadoras impactaron de Ileno sobre las
practicas nusicales guaranies, Ilevando a cabo una sustitucion en sus
nodos de vida y universos simbdlicos. La expositora fue contundente en
despojar lamisica de su “inocencia”,ya que resulta una herramienta nuy
poderosa para la politica. La incorporacion de una profesional del canto
popular produjo un canbio en el discurso. Por su doble condicidn de
profesora de Filosofia y artista, Herrero dispuso de una bateria de
conceptos estéticos acufiados en su propia practica nusical. Sostuvo la
idea de “drama cultural” para explicar como ve el dilema entre nisica
popular y memoria, entre un “lazo subterrdneo... fecundo y oscuro” y un
“legado clasico universalista”. Enaltecid el papel del intérprete que
apropiandose del legado es capaz de darle una nueva voz y desde alli
repensar la identidad nacional. Ademéds discutié con las franjas del poder
enquistadas en la organizacion de festivales populares del intenor del
pais. Paraskevaidis reflexiond desde su vision historizada de la misica
académica latinoamericana Se ocup6é de la dimensidn politica de



composiciones nusicales que testimonian un compromiso ideolégico con
su realidad, ya sea como resistencia a los avatares del sistema o como
amia de liberacién. Ejemplificéd la tensidn ‘politica - estética musical”,
con obras que refieren a una posicidn considerada progresista en su
tiempo, pero donde el lenguaje nusical resulta ya extempordneo. Herrero
y Paraskevaidis decidieron hacer escuchar a la audiencia la misica de la
que hablaban, con una cancidn propia en el primer casoy con una obra de
la brasilefa Eunice Catunda en el segundo. Lamentablemente no se
pudieron ofr por razones técnicas. Para otra ocasién, la organizacién
deberia considerar como prioridad mejorar la calidad de los equipos de
reproduccidén sonora, puesto que varias veces se malogré la audicion de
misica que comprometia lacomprensidn de la investigacion, asi como la
anplificacidn del discurso de los expositores.

La convocatoria se dirigid con especial énfasis a los “estudiantes
universitarios avanzados y jovenes investigadores”, intencion que ya se
habia propuesto en la anterior Conferencia realizada en San Juan. En un
intento por convocar a quienes pueden dar continuidad en el futuro a la
investigacion nusicoldgica, hubo varias y fundamentadas respuestas de
los estudiantes de instituciones locales. Presentaron trabajos individuales
y participaron como protagonistas de los problemas discutidos en el panel
La insercidn de los jovenes en la investigacion. Entre los asistentes se
ponderd la guia de los profesores que dirigieron o asesoraron desde los
espacios universitarios conquistados a tal fin, algunas de las
investigaciones presentadas. Sin duda, la convocatoria es uno de los
estimulos contundentes para superar la crisis que desde hace unos afios
atraviesa la disciplina en nuestro pais. Seria deseable continuar con esta
iniciativa y arbitrar los recursos que también permitieran la participacion
de estudiantes de zonas alejadas del interior.

Respecto de la tarea del Comité de lectura, otra vez nos
preguntanos acerca de la eficacia de los criteriosy de su implementacidn
homologada en la seleccidn previa de ponencias y comunicaciones. Creo
que se deberia comprometer una vigilancia cientifica mas rigurosa. Como
sabemos, laaprobacidn de propuestas se hizo a través de la evaluacion de
resimenes, sobre pautas publicadas en la convocatoria. Pero en el debate
posterior a la lectura plblica, nos enteramos de algin caso que no habia



tenido en cuenta el estado previo de la cuestion, dando por novedosos
resultados ya publicados por otros investigadores.

En otros casos y a criterio de quien suscribe, no se alcanzd un
nivel minimo aceptable para su presentacidn en la Conferencia. Quedaron
dudas acerca del proceso de investigacién, de la pertinencia y hasta de la
existencia de marcos tedrico-metodoldégicos en algunos trabajos, que méas
se oyeron como ensayos sobreuna obra o una férmula ritmica, que como
laexposicion de resultados de una investigacion sistematizada.

e pregunto si seria posible o valido trocar la actual funcidn de
comunicacidn que tienen las Conferencias por otra de legitimacidn del
conocimiento Esto comprometeria a repensar su alcance cientifico, no
con el &nimo de excluir sino de clarificar qué sea un aporte, una
innovacidn, una critica renovadora del campo nusicolégico. Para ello se
podria:

- buscar dispositivos que activen la necesaria discusion de las ponencias
luego de su lectura, ya sea para ponderar sus logros, advertir sus desvios
0 brindar sugerencias. No es que la discusién en un congreso garantice
definitivamente la cientificidad de lo expuesto, pero puede ser el
comienzo deun proceso de confrontaciones y de posterior legitinacidn.

- convertir la intencidn didactica de algunos escritos en exposicidn de
resultados, o bien, en comunicaci6n de una investigacion en curso.

- no omitir los espacios dedicados a conferencias sobre avances de
relevancia nusicoldgica y de simposios con trabajos de base.

Reflexionar sobre cuestiones como estas podria ser una de las
tareas de laprdoxima comisién. Por (ltimo, deseo terminar esta resefia con
un recuerdo a lamemoria de Maria Teresa Melfi, a quien va mi sinceroy
respetuosohomenaje.

Graciela Musri



CARTA ABIERTAALOS MITENBROS DE LA AAN

Buenos Aires, diciembre de 2002

Varios motivos nos impulsan a presentanos ante Uds., iniciando
asi loque esperamos sea un fluido, permanente y mutuo contacto.

En primer lugar queremos manifestar a quienes participaron de la
Asanblea Anual Ordmaria de la A AN del 17 de agosto pasado, nuestro
nds profundo agradecimiento por la confianza que depositaron en nosotros
al votamos por unanimidad como prdéxima Comisidén Directiva de la
Asociacion.

Por otra parte, queremos expresar que nos proponemos continuar
con aquellas acciones que han pemiitido que la A Al se constituya en una
institucion cuya labor ha resultado un indiscutible aporte a laformacidny el
intercanbio cientificode los nusicdlogos A lo largo de una trayectoria que
alcanza los 17 afios de continuidad, las distintas comisiones lograron
nantener, por ejenplo, el Boletiny laConferencia Anual, editando adends
dosnimeros de laRevista Argentina de Musicologia.

Pero también intentaremos adaptamos a la nueva realidad de la
nusicologia en nuestro pais, descripta con precisién por Irma Ruiz en su
editorial del Boletin N° 49. En este sentido, consideramos prioritario
favorecer el conocimiento de nuestra especialidad en todos los dnbitos, en
particular en aquellos académicos y educativos. Para ello trataremos de:
continuar y profundizar la politica de ingreso de jOvenes nmusicdlogos;
favorecer la formacién de grupos de trabajo sobre temas puntuales
(preferentemente con miembros de diferentes niveles académicos y en
distintas areas del pais); gestionar apoyos académicos y financieros para
éstos; iniciaruna campafia de acercamiento con autoridades de fiistituciones
educativas de conservatorios y universidades a los fines de lograr relacionar
a nuestra institucién con el contexto; obtener un lugar fisicominimo que nos
permita, al menos, tener una direccion postal para la recepcion de
nateriales; agilizar la pdgina web (www.aamusicologia cjb.net) en vistas a
fomentar un mayor intercambio con otras instituciones similares; entre otras
cuestiones.


http://www.aamusicologia

Para lograr todo esto, deseamos y solicitamos de todos ustedes una
actitud activa: lesrogamos que opinen y realicen sugerencias ya que sélo asi
lanueva Comisién Directiva funcionard como representante y gestora de las
inquietudes de losmiembros de la Asociacion.

Teniendo en cuenta que quizd no todos conocen a latotalidad de los
integrantes de esta Comisidén (que entrard en funciones a partir del 1 de
enero de 2003), mcluimos aqui la lista completa de sus integrantes y
algunos datos sobre sus actividades e intereses.

Con nuestromas cordial saludo.

La Comisidn electa

Direccidn electronica: aamusicologia@vahoo.con
Direccion postal: Asociacidn Argentina de Musicologia
(Al.: Yolanda M. Velo)

Néxico 564

(1097) Buenos Aires

Presidenta

Yolanda M. Velo
Licenciada en Musicologia (Universidad Catdlica Argentina).
Profesional Principal de la Carrera del Técnico del CONICET, con
lugar de trabajo en el Instituto de Ciencias Antropoldgicas de la
Facultad de Filosofia y Letras (UBA). Es profesora en la carrera de
Etnomusicologia del Conservatorio "Manuel de Falla" de la Ciudad
de Buenos Aires. Fue curadora del Museo de Instituto Nacional de
Wusicologia, Directora del Museo “Dr. Emilio Azzarini”
(Universidad Nacional de La Plata) y miembro del equipo creativoy
ejecutivo del programa de apoyo a laeducacion nusical “La misica
va a la escuela”. Ejercid las catedras de Historia de la Misica,
Folklore y Organologia en diversas universidades y conservatorios y
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realizo trabajos de campo etnomusicoldgicos en varias provincias de
la Argentina.
En los dltimos afios sus trabajos y publicaciones se han desarrollado
en el campo de la Organologia, en particular en las 4reas de la
arqueomusicologia y la conservacién de los instrumentos
etnograficos.

Vicepresidente

Susana Antdn Priasco
Licenciada en Artes (especialidad misica) por la Facultad de
Filosofia y Letras de la Universidad de Buenos Aires y Doctora en
Historia de la Mdsica por la Universidad de Oviedo -Espafia-. Ha
sido becaria de investigacién del CONICET desde 1995 en Ilas
categorias de Iniciacién y Perfeccionamiento, siendo en la actualidad
becaria en la categoria Postdoctoral. Es docente en la carrera de
Wusicologia del Conservatorio Provincial “Alberto Ginastera” de
Wordn.
Se dedica a la investigacion de lamisica teatral del barroco espafiol
y americano. En laactualidad es Secretaria de laAAN.

Secretaria

Silvina Luz Mansilla
Licenciada y Profesora Superior en Nusicologia por la Universidad
Catdlica Argentina. Completd sus estudios pianisticos en el
Conservatorio Nacional de Misica. Amplid su formacidn tebrica en
la carrera de Artes de la Facultad de Filosofia y Letras de la
Universidad de Buenos Aires, donde es actualnente docente auxiliar
de la cdtedra Misica Latinoamericana y Argentina desde 2000.
Investigadora adscripta al Instituto de Investigacién Nusicoldgica
“Carlos Vega”de laUCA
Su érea de interéses lamisica argentina del siglo XX. Ejerce tanbién
la docencia especializada en el Conservatorio Superior de Musica de
laciudad de Buenos Aires.

Tesorero

Leandro Donozo
Se formd en la Carrera de Artes, especialidad en Misica, de la
Facultad de Filosofia y Letras de la UBA, conplementando su
carrera con cursos de la Universidad del Tango, la Facultad de
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Ciencias Econdmicas de la UBA, City University (Londres) vy
Universidad Rey Juan Carlos (Espafia). Es autor de las secciones
sobre Argentina de los articulos de Bibliotecas y Revistas Nusicales
de The Revised New Grove Dictionary of Music and Musicians.
Trabajo como periodista en revistas especializadas en nmisica
popular. Fue Representante Estudiantil suplente en la Junta del
Departamento de Artes de laUBA.

Actualmente es director de Gourmet Musical, moderador de la lista
de discusion de la AAM y desarrolla diferentes proyectos de
investigacién sobre bibliografia, hemerografia y documentacidn
nusical en la Argentina.

Vocal

German Rossi
Licenciado en Artes (orientacion misica) y Profesor en Ensefianza
Wedia y Superior en Artes por la Facultad de Filosofia y Letras de la
Universidad de Buenos Aires. Docente auxiliar en las cétedras
Evolucidn de los Estilos I, desde 2001, y Didactica especial vy
Practicas de la ensefianza, desde 2002, en la carrera de Artes de la
UBA. Es Vocal titularde laC.D. actual de laAAN.
Trabaja en los siguientes proyectos de investigacion: Relevamiento
de materiales de canto Ilano pre- y post- tridentino existentes en
colecciones plblicas y privadas de la Argentina (UBA), Operadores
nusicales italianos en el Teatro Nusical de Buenos Aires 1870-1930
(Universidades Ca’ Foscari de Venecia - UBA) 'y Practicas
nusicales y géneros corporales en rituales aborigenes del Noroeste
Argentino (UBA). Se desempefia también como docente en las
cdtedras Estética I'y Il, Inforndtica aplicada a la Educacidn musical
y Repertorio vocal de misica medieval, en la Escuela de Arte
‘Replblica de Italia’de Florencio Varela.

Vocal Suplente
Silvia Lobato

Profesora de Misica, egresada de la Escuela Municipal de
Bellas Artes de Quilmes, estudiante avanzada de la carrera de
Artes, Orientacién Mdsica, Facultad de Filosofia y Letras,
Universidad de Buenos Aires. Se desempefia como docente de
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misica, dictando actualmente las cdtedras de Lenguaje Musical e
Historia de la Misica Iy Il Es Jefe del Area Misica de la Escuela
de Arte de Florencio Vareta. Ha sido Ayudante en la céatedra
Evolucidn de los Estilos I, Artes, U.B.A Realiz0 trabajos de campo
etnomusicoldégicos en la comunidad boliviana del conurbano
bonaerense. Su d&rea de interés es la misica académica argentina.
Participa del proyecto Operadores musicales italianos en el Teatro
Nusical de Buenos Aires 1870 - 1930 (Universidad Ca" Foscari,
Venecia; U.B A ). Paralelamente estd realizando una investigacion
sobre compositoras argentinas. Ha participado en la organizacion de
los Encuentros Juveniles de Musicologia y Actividades Afines,
realizados por el Grupo de Investigacion Musical.

Vocal estudiantil

Rubén Travierso
Estudiante del profesorado en Musicologia del Conservatorio
Provincial “Alberto Ginastera” de Mordn. Colaborador del Instituto
Nacional de Musicologia, ha participado en la re-edicion de Ia
Antologia del Tango Rioplatense. Profesor de Educacidn Artistica en
el Instituto Superior de Formacidn Docente N° 56.

Vocal estudiantil suplente

Claudia Rolando
Cursa el 6o afio de la carrera de Canto en el Conservatorio Superior
Nacional de MWisica “Carlos Lépez Buchardo” y la Licenciatura en
Artes, orientacion Nisica en la Facultad de Filosofia y Letras de la
Universidad Nacional de Buenos Aires.
En esta Facultad es Auxiliar de [Investigacion en el proyecto
Relevamiento de fuentes de canto litGrgico post-tridentino existentes
en colecciones plblicas y privadas de la Argentina. Adscripta a la
catedra Evolucidn de los Estilos | y docente del Taller de
Introduccidn al Canto.

Organo de Fiscalizaci6n

Graciela Musri
Profesora de Musica, especialidad Teorias Musicales (UNCuyo). Es
tesista de las Maestrias en Historia de la UNSJ 'y en Arte
Latmoamericano de laUNCuyo. Es Profesora Titular Efectiva de las

26



Cdtedras de Historia de la Misica y consejera consultiva del
Gabinete de Estudios Nusicales del Departamento de Misica de la
UNSJ.

Desarrolla investigacién en historia de la nisica regional desde
1990. Sus temdticas de investigacion se refieren a la misica de
inmigrantes y de la provincia de San Juan en particular. Ha
publicado articulos en revistas musicolégicas, con referato extenmo,
de Argentina y Chile.

laria Antonieta Sacchi de Ceriotto
Se ha desenpefiado en la docencia universitaria en la Universidad
Nacional de Cuyo, de laque ha egresado, en la asignatura Misica y
Artes argentinas y en la Universidad Nacional de San Juan en las
catedras Historia de lamisica e Historia comparada de las artes.
Como clavecinista ha actuado en Mendoza, COrdoba y Buenos
Aires. También ha ocupado cargos como la direccién de la Escuela
de Misica de la Facultad de Artes de la UNCuyo y la Secretaria de
Posgrado en lamencionada Facultad.
Actualmente es Profesora Consulta de la Facultad de Altes y Disefio
de laUNCuyo.

Organo de Fiscalizacion Suplente
Graciela Restelli

Egresada del Conservatorio Nacional de Misica “Carlos Ldpez
Buchardo™ con el titulo de Profesora Nacional de Misica,
especialidad piano, y del Conservatorio Municipal de MNisica
“Nanuel de Falla” como Profesora Superior de Etnomusicologia Es
investigadora y encargada técnica del Archivo cientifico en el
Instituto Nacional de Musicologia “Carlos Vega”

Desde 1985 realiza documentaciones en diferentes festividades y
celebraciones de laprovincia de Jujuy. Se ha especializado en el tema
de los cantos de Doctrinas en el ritual del Viernes Santo en Yavi, Jujuy,
sobre el que ha expuesto en Congresos y publicado diversos trabajos.
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PONENCIAS WUSTCOLOGIAS ENDIFERENTES REUNIONES
CIENTIFICAS

Nos ha parecido importante destinar un espacio en este Boletin
para resefiar algunos encuentros cientificos realizados durante la sequnda
nitad del 2002 en nuestro pais y en los que se pudo apreciarun aumento
de la participacion de ponencias relacionadas con los diferentes campos
de lamusicologia. Tal como sefalara Irma Ruiz en el editorial del Boletin
anterior, se ha podido comprobar una renovacién de los investigadores
interesados en presentar sus trabajos, no sdlo en las Conferencias de la
AAN, sinoen otros foros no siempre especificamente nusicoldgicos, los
que, ya sea por afinidad de latematica o por la cercania de los enfoques
tedricos, permitieron dar a conocer los resultados de diferentes
investigaciones. Esta insercion de la nusicologia en otros 4mbitos
académicos, aunque parezca redundante subrayarlo, resulta de gran
inportancia ya que favorece la posibilidad del trabajo interdisciplinario,
otorgando mayor dinamisno anuestra disciplina.

Asimismo, creemos que resulta sumamente importante difundir
este tipo de informacidn para que cada socio conozca la actividad de los
demds miembros, favoreciendo asi nuestras comunicaciones. Debemos
dejar en claro, por dltimo, que hemos consignado la informacidn referida
a miembros de la AAN o personas que hayan participado en las
actividades de nuestra asociacion (dado que de otra manera |la
informacidn se nos haria demasiado extensa) y dependiendo sienpre de
las noticias que hayamos recibido por parte de éstas.

dta. CONFERENCIA IBEROAMWERICANA DE INVESTIGACION
WUSTCAL realizada en laciudad de San Juan entre los dias 16 al 19 de
mayo de 2002 en la Facultad de Filosofia, Humanidades y Artes de la
Universidad Nacional de San Juan. En ellasepresentd Graciela Nusri
con laponencia: La Historia de laMisica enun Profesorado
Universitario de Educacidn Musical. Funcidn pedagdgica, aportes.

SEMWANA DE LA MUSICA Y LA NUSICOLOGIA organizada por la
Facultad de Misica de laUniversidad Catdlica Argentina entre el 16y el
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21 de septiembre de 2002. Se presentaron talleres, clases abiertas, mesas
redondas, cursos, conciertos, ademds de una conferencia a cargo de
Welanie Plesch, en laque comentd e ilustré los argumentos centrales de
su tesis doctoral La guitarra en el Buenos Aires del siglo XIX. Hacia una
historia cultural de un emblema nusical argentino

V JORNADAS ESTUDIOS E INVESTIGACIONES organizadas por
el Instituto de Teoria e Historia del Arte "Julio E. Payrd" de la Facultad
de Filosofia y Letras de la Universidad de Buenos Aires del 14 al 18 de
octubre de 2002. Lectura y discusion de ponencias sobre artes visuales,
teatro, literaturay nisica.

Graciela Albino, Susana Antdn Priasco y Paola Rompato Carricart:
Los italianos en la actividad musical de Buenos Aires a fines del siglo
X1X. Informe de una investigacidn en curso.

Fabidn Beltramino: EI piblicoy lamisica electroacistica.

Silvina Luz Mansilla: Problemas historiograficos en tomo al
nacionalismo musical. Una aproximacidn a partir del estudio de las “Seis
canciones de cuna” de Carlos Guastavino.

Wariana Speroni: WMarcha hacia el festejo y ritualizacién. La
interpelacion sonora del Estado Argentmo en los festejos patrios.

Welanie Plesch: Misica, historia y estigma. El caso de la guitarra rosista.

PRIMER SIMPOSIO DE BIBLIOGRAFIA Y CULTURA
COLONITALES. Tradicidn clasica, cosmovision eclesidstica e
Ilustracion organizado por la Biblioteca Nacional entre los dias 4 al 6 de
noviembre de 2002. Este primer encuentro reunid a investigadores de
canpos tan diversos como lahistoria, las letras, la filosofia, la medicina y
la astronomia, dedicados al estudio del desarrollo de estos aspectos en el
Virreinato del Rio de la Plata. Dentro de la organizacién general del
Congreso, miembros de la A AN Tlograron que se destinara un espacio a
las investigaciones nusicolégicas Los trabajos presentados fueron los
siguientes:

Susana Antén Priasco: La herencia jesuitica en las misiones de Mojos.
El archivo musical de San Ignacio en laactualidad

Leandro Donozo: Apuntes para conocer el estado actual de Ila
investigacion sobre fuentesy documentos musicales en laArgentina.

29



Diana Ferndndez Calvo: Archivos documentales de Mdsica Colonial
Americana en el Instituto de Investigacién musicolégica “Carlos Vega”
(UCA) Digitalizacion, transcripciones y catélogos.

Pablo Massa: Algunas observaciones sobre la datacién del Antifonario
116 del Museo de Arte Espafiol “Enrique Larreta”.

Welanie Plesch: Relevamiento de materiales de canto Ilano litlrgico pre
y post-tridentino existentes en colecciones plblicas y privadas de Ia
Argentina.

Germ&n Rossi: EI Kyriale-Tonario Ar-Bl 2040 del Museo Enrique
Larreta.

VIIT ENCUENTRO DE ETNOMUSICOLOGIA. PRODUCCIONES
ETNONUSICOLOGICAS organizado  por la  Carrera  de
Etnonusicologia del Conservatorio Superior de Misica Manuel de Falla,
de la Direccion General de Ensefianza Artistica del Gobierno de Ia
Ciudad de Buenos Aires, tuvo lugar del 5 al 8 de novienbre de 2002 en
dicha ciudad. Organizacién y coordinacién: Blanca Elena Hermo,
Yolanda Velo y Héctor Goyena.

Destacamos algunos de los trabajos presentados por alumnos de Ia
carrera:

Ana Maria Romaniuk; EIl patrimonio nusical tradicional de Santa
Victoria Oeste (Salta), en el contexto de la fiesta de Santiago Apdstol
Ofelia Plantade La construccion del violin clasico en la Argentina
Warta Andreoli: La resignificacién del espacio simbdlico en el sujeto
nisico

Asi mismo, se realizo la proyeccidén del video documental Sonidos y
Cosmovisién Wichi de Irma Ruizy Niguel Angel Garcia.

VI JORNADAS DE INVESTIGACION DEL AREA ARTES DEL
CIFFYH organizadas por el Centro de Investigaciones de la Facultad de
Filosofia y Humanidades de laUNC losdias 7y 8 denoviembre de 2002,
en el Pabelldn Residencial de laCiudad Universitaria, Cordoba.

En estasjomadas sepresentaron las siguientes ponencias:

Fabian Gustavo Beltramino: El piblicoy lamisica electroacistica
Clarisa Pedrotti: EI arte como bisqueda de la belleza Aplicacion del
concepto renacentista de belleza a una obra nusical



En el contexto de estas jomadas tuvo lugar el Simposio Ritoj’Liturgia
como artedentro del cual Leonardo Waisman presentd la disertacion La
Novena Sinfonia como fiesta

PRIMERA JORNADA DEL PROGRAMNA MULTIDISCIPLINAR
ARGENTINO-CHILENO DE ESTUDIOS DE LA MWEMORIA
Ilevada a cabo en laciudad de Mendoza y que contdé con la participacion
de los siquientes investigadores:

Alicia Giuliani: Algunas reflexiones, resultados y preocupaciones al
cabo de 10 afios de buscar en la memoria oral. La misica folclorica en
San Juan
Graciela Musri: Misicos inmigrantes. Los Colecchia en la historia
nusical de San Juan

> Reconstrucci6én de la actividad musical en San Juan

(1944-1974)

Susana Antén Priasco
Silvina Luz Mansilla
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NOVEDADES DE NUESTROS ASOCIADOS

EI 15 de noviembre de 2002, en la Facultad de Filosofia y Letras
de la Universidad de Buenos Aires, tuvo lugar la defensa de tesis de
Wiguel A Garcia, con lapresencia del director de lamisma, Dr. Anthony
Seeger (UCLA), el co-director Dr. Pablo Wriglit (UBA) y la consejera de
tesis, Lie. lrma Ruiz (UBA). Se desempefiaron como miembros del
jurado la Dra. Alejandra Siffredi, el Dr. Héctor E. Rubioy la Dra. Lucia
Golluscio. La tesis, que Ileva por titulo: Paisajes sonoros de un mundo
coherente. Prdcticas musicales y religion en la sociedad wichi, fue
calificada de Sobresaliente y recomendada para su publicaci6n.
Felicitamos a Miguel por este logro, que, adends, tiene el valor de ser la
prinera tesis de nuestra disciplna presentada en dicha Universidad.

Mediante la Resolucion D N°® 1025, de fecha 12-7-02, el Directorio
del Consejo Nacional de Investigaciones Cientificas y Tecnoldgicas
(CONICET) creé, como 6rgano de su sistema de evaluacidn académica,
las Comisiones Asesoras por Disciplinas, en reemplazo de otras
Comisiones antes vigentes, designando a lrma Ruiz como MWiembro
Titularde laComisidn Asesora de Historia, Antropologiay Geografia
La vinculacién de la Musicologia Histdrica y la Etnomusicologia con
Historia y Antropologia, respectivamente, ha determinado la inclusidn de
estas dreas en dicha Comision.

32



DIRECCIONES ELECTRONICAS

Los socios y amigos que quieran dar a conocer su direccidn de e
nail enelpréoximo Boletin deberdn enviar lainformacidn a laAAN .

AAN aanusicologiafyahoo.conm
Anton, Susana suanton@amet.comar
Baquedano, Niguel Angel mike33arfyahoo.conm
Basso, Gustavo bassofisis.unlp edu.ar
Béhague, Gerard ghehague@mail utexas.edu
Bosquet, Diego dbosquet@hotmail.conm

Cal, Julieta julical@hotmail.conm
Camara, Enrique camara@fyl.uva.es

Cerletti, Adriana avcerlettifciudad.com.ar

Cirio, Norberto Pablo
Citro, Silvia Viviana
Cragnolini, Alejandra
Donoso, Leandro

peiriofsinectis.com.ar
scitro_arfyahoo.com.ar
acrag@infovia.com.ar
donozofdynamo.com.ar

dcalvo@fibertel com.ar
miguelag@infovia com.ar
agiuliani@inpsatl com.ar
jgonzarofpuc.cl
hgoyenafinfovia.com.ar
camilajuarez@hotmail.con
kitroser@ns.psi.une.edu.ar
pablokohan@ciudad. com.ar
slobato@interar.com.ar
Isilmanffilo.uba.ar
jomaru@rdc.cl
22506394@smail.Uni-Koeln.de
mondolofinterarcon ar

Ferndndez Calvo, Diana
Garcia, Miguel Angel
Giuliani, Alicia
Gonzalez, Juan Pablo
Goyena, Héctor
Judrez, Camila
Kitroser, Myrianm
Kohan, Pablo

Lobato, Silvia
Mansilla, Silvina Luz
Wartinez Ulloa, Jorge
Nendivil, Julio
Wondolo, Ana MNaria
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Wusri, Graciela
Olmello, Oscar
Pedrotti, Clarisa

Pefia Fuenzalida, Carmen
Portorrico, Emilio
Rabbiosi, Patricia
Restelli, Graciela
Rodriguez, Edgardo
Rolando, Caludia
Rossi, German

Rubio, Héctor

Ruiz, Irna

Sacchi, Maria Antonieta
Salton, Ricardo
Sanchez, Walter
Seeger, Anthony

Torp, Jorge

Travassos, Elizabeth
Travierso, Rubén Félix
Vdzquez, Hernén

Velo, Yolanda

Vignati, Maria Enilia
Waisman, Leonardo
Wilde, Guillerno

musrigsinectis.con ar
boeciofinfovia.con.ar
clariJunafyahoo.com
cpenafpuc.cl
emiportoftopmail.com.ar
gadatipe@cablenet.com ar
grestellifinfovia.com.ar
gjrodrifiamet.con.ar
calyrolando@liotmail.con
euterpe@perseus.con.ar
hrubioO10yahoo.con
irviz@sinectis.com.ar
antonietasacchifamet.com.ar
ncardosalton@sinectis.con.ar
alewaltfalbatros.cnb.net
aseegerfuclaedu
jtorp@t-online.de
etravas@cybemet.con.br
rtraviersofaltemativagratis.con
hevazque@fhumyar.unr.edu.ar
yveloffibertel.com.ar
marzanol 4@interffee.it
ljwaismanfyahoo.com
gwilde@nail. retina.ar
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CONVOCATORIA PARA LA PRESENTACION DE ARTICULOS
EN LA REVISTAARGENTINADE WUSICOLOGIA

En virtud de laproxima aparicién del tercernimero de laRevista
Argentina de Musicologia, la Comisidn Directiva de la A AN invita a
presentar trabajos referidos a cualquier campo de la musicologia. Los
mismos deberdn ser inéditos en castellano o versiones en castellano de
articulos ya editados en otros idiomas.

Deberén tener una extension mdxima de 50 pdginas (incluyendo
texto, bibliografia, mapas, pautaciones, figuras, fotos, etc.) tamafio A4,
letra cuerpo 12, escritas a doble espacio, en hojas numeradas, con los
nargenes izquierdoy derecho de 3 cm y los mdrgenes superior e inferior
de 2.5 cm. Las notas y la bibliografia se ubicardn al final del articulo
debiendo contener esta (ltima todas las referencias citadas en el texto y
en las notas, siguiendo los criterios adoptados en el Nimero 1de nuestra
Revista. Las citas de referencias bibliograficas irdn en el texto siguiendo
el sistema autor, afio (sin comas entre si), sequida de dos puntos y
paginas. Los ejemplos musicales deberdn adjuntarse en hojas separadas
del articulo indicando el lugar donde deben ser insertados

Los trabajos se presentaran en dos copias impresas en papel y un
disquete con indicacion del procesador de textos utilizado. Se debe
adjuntar un resumen del articulo, en castellano y en inglés, no mayor de
10 lineas.

Recordamos que todos los trabajos serdn sometidos a referato y
deberdn enviarse en su versién definitiva antes del 1 de mayo de 2003
con losnombres completos de los autores, su direccion y su pertenencia
institucional a

Asociacidn Argentina de Musicologia
Wéxico 564 (entrepiso)

CP (1097)

Buenos Aires

Argentina

e-mail: aamusicologiafyahoo.con
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