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;"Aplicaciones™ de la musicologia?

A raiz de algunos temas discutidos extensamente en la Lista
Abierta electronica, laComisidn Directiva desea a través de este primer
editorial, compartir algunas reflexiones en tomo a la cuestién de las
diferentes formas posibles de “ocuparse de hacer” musicologia.

A través de los aportes realizados alli por diferentes integrantes
y amigos de la AAN, pudo comprobarse la vigente preocupacidn por
los alcances que tiene, deberia tener, o directamente no tiene la
actividad musicoldgica. Se tratanada mas y nada menos, de considerar
si lo que hacemos, lo que significa el desvelo de gran parte de nuestros
dias, sii-ve a la sociedad, genera algin tipo de necesidades o
consecuencias o incide de alguna manera en el resto de las personas no
especializadas ni integrantes de nuestracomunidad de pares.

Creemos que, superados los primeros afios de fomiacidn y
consolidacion como institucién, naturalmente, deberfamos avanzar
ahora haciauna época en lacual, sinabandonar los objetivos anteriores,
nos preocupemos también por la ampliacién de los horizontes de
nuestra profesiony donde busquemos todos, en conjunto, lainserciény
divulgacion de nuestros trabajos en diversos estamentos de la sociedad.

Claro estd que el punto més alto de la profesién es y seguird
siendo la investigacion. Tenemos laconviccién de que ampliar lanmasa
critica de la musicologia es una incumbencia de la AAN. Pero en un
medio como el nuestro, donde en muchos aspectos estd todo -o casi
todo- por hacerse, el desafio concreto, la interpelacion, el reto, es el de
no dejai- vacio el espacio que a los musicdlogos profesionales (titulados
0no especificamente como tales), nos toca ocupar.

Otros profesionales (del campo de las ciencias médicas, por
citar un ejenplo) no sufren esta especie de crisis de identidad que nos
asalta periddicamente. Su disciplina incluye la investigacién y, como
consecuencia, la aplicacién de todo el conocimiento - en permanente
renovacidn y actualizacion - en casos concretos y cotidianos de lavida
en sociedad. En sus campos, no suele pensarse que por ello, realizan
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una actividad menos rigurosa, mas superficial o més facil. En el
nuestro, en cambio suele desconfiarse - y hasta desacreditarse- a
quienes se dedican a estas areas.

Nuestra asociacion se ha ocupado y preocupado especialmente
por la investigacion. Ha fomentado el intercambio y el creciniento
cientifico a través de congresos y publicaciones, conectando con otras
latitudes, poniendo al alcance de muchos investigadores locales
perspectivas y metodologias a las que, de otra manera, dificilmente
hubieran tenido acceso. Entendemos que se ha ganado terreno
invalorable, para nuevas generaciones de estudiosos que van renovando
las fuerzas y el caudal de la disciplina. Y debemos continuar en este
camino.

Pero hasta ahora, salvo contadas excepciones, la intervencion
en el campo cultural se ha visto un tanto restringida, quedando
circunscripta casi con exclusividad al ambito cientifico y académico
universitario. Aunque en algunos espacios lacausa sea cierta lentitud en
los procesos o en los pasos a seguir, o la consabida burocracia
institucional que todos sufrimos, ha sido muy esporadica la finalidad de
lograr un acercamiento a los conservatorios, escuelas de misica,
medios de comunicacidn masivos, etc. En el caso de los conservatorios,
esto ha ocurrido incluso en aquellos donde existe una carrera
especializada, que de alguna manera se desarrolla con un cierto
aislamiento del resto de las actividades. Consideramos de gran
inportancia en esta etapa poder apoyar -progresivanente y dentro de
las limitaciones fuertes que nos impone la crisis socio-econdmica-
accioncs que favorezcan una mayor difusion de la disciplina. Nuestra
idea no es, sinembargo, volcamos tan sélo a laorganizacion de charlas
informativas, clases abiertas, exposiciones, paneles sobre temas de
interés musicolégico, etc., por el mero hecho de fomentar Ia
divulgacion. Se podria complementar adem&s con un trabajo sobre los
“efectos nmultiplicadores”: sugerir nombres para la redaccidn de
programas de conciertos; brindar asesoratniento bibliogrdfico y de
acceso a fuentes musicales especiales a quienes lo requieran; favorecer
una buena interaccion entre nmusicdlogos e instrumentistas,
supervisando/auspiciando a través de socios calificados la publicacidn
de folletos y ediciones en diversos soportes; alentar la confeccidn de
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carteleras institucionales que rescaten las noticias y acontecimientos
relacionados con losavances de ladisciplina, etc.

Los ambitos educativos reclaman que algunas teméticas claves
se expliquen en un nivel al alcance de la formacidn no especifica que
poseen los estudiantes y egresados de los profesorados del nivel
terciario. La sociedad cuenta con numerosos espacios que podrian
ocupar los musicdlogos y que hoy ocupan aficionados, con diverso
grado de idoneidad.

Nos inquieta también que la conexidén con la educacidn por
parte de los musicélogos profesionales que tienen trayectoria y aval
cientifico, se haya restringido durante un perfiodo tan extenso de tiempo
al claustro universitario. Esto, de alguna manera, se suma al
desconocimiento oficial que impera en algunos ambitos relacionados
con laasignacién de cargos docentes -terciarios, por ejemplo- donde se
ignora el alcance de los grados académicos de nuestra especialidady se
desalienta la vocacién de servicio del docente-investigador que
pretende acceder a esos espacios cuniculares, cuyo perfil deberia ser
ése y no tan solo el de un docente con “mayor erudicién” o con una
anplia “cultura” musical.

En coherencia con todo lo aqui expuesto, liemos comenzado
acciones concretas tendientes a preservar e incrementar los espacios
institucionales musicoldgicos que ya existen (algunos de los cuales
corren actualmente peligro de desaparecer) y que atafien a diferentes
enfoques y caracteristicas de la disciplina. Por razones geogréficas y
coyunturales estas gestiones se iniciaron en anbitos educativos de la
provincia de Buenos Aires. Seria deseable poder ofrecer este tipo de
asesoramientos también en otras dreas geograficas, ya sea por nuestra
intervencion, o la de nuestros representantes. En un futuro deberia
incluso resultar corriente que estas intervenciones no partieran de
nuestra propia iniciativa sino del habitual requerimiento de Ilas
diferentes instancias que conforman lared socio-cultural. Es en el juego
y dinamismo de los espacios institucionales, en permanente contacto,
tensidn e interaccién, donde se pueden suscitar los canbios de fondo
que permitan un avance de la musicologia y una verdadera
anpliacién de su horizonte. Hacer conocer nuestra labor, en su
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abundante abanico de facetas, es un escalén imprescindible para
alcanzar esa neta.

l.aComisidn Directiva

La ASOCIACION ARGENTINA DE MUSICOLOGIA

y el Museo de Arte Popular "José Hernandez’
Invian.

“La entrevista en la investigacié,n
musicologica. Aproximaciones.

Mesa-debate acerca de este recurso metodologico de la investigacion
.. enel campo de la Musicologia.
Lincamigntos teorico-practicos sobre la entrevista.
Experiencias %reflexmnes personales de los panelistas
sobre la utilizacion de la tecnica.
Debate abierto sobre la problematica de su uso.

Coordinacion:
Elisabeth Roig

Panelistas:
Alejandra Cragnolini
Silvina Luz Mansiila

Ricardo Saltén
Omar Corrado

Jueves 21 de Agosto - 18,00 a 20,30 hs
Museo José Hernandez (Avda. del Libertador 2373)

i . Acceso libre y gratuito, .
Se otorgara certificado de asistencia a quienes lo requieran

Roletiu de la Asociacion Argentina de Musicologia Nro 51, junio 2001 S



Los pasos perdidos

Con este nombre continda durante 2003 el programa radial
cuya idea original y conducci6n realiza Pablo Kohan. Iniciado en el
2002, por Radio Premium (FM 103.5) continud este afio en Radio
Nacional Clésica, (FM 96.7) sienpre con los auspicios de la Direccidn
Nacional de Artes de la Secretaria de Cultura de la Nacidn. En
coincidencia con el tema del Editorial de este Boletin, la divulgacion
general, Pablo, junto a los diversos investigadores invitados, lograron
hacer accesibles a quienes no pertenecen a la comunidad cientifica,
tanto algunos temas aparentemente muy A&ridos como otros algo més
accesibles, o quiza mds instalados en lacultura musical mds extendida.
Entre los invitados estuvieron Gustavo Basso, Clara Cortazar, Dochy
I.ichtensztain, Pablo Fessell, Juan Angel Sozio, Pablo Cirio, Ornar
Cerrado, Graciela Restelli, Susana Antdn Priasco, Miguel de 0lasso,
Enrique Cdmara, Esteban Buch y muchos otros

Solo en dos oportunidades el prograna salié de su rutina de la
entrevista “en vivo” -matizada con breves ejemplos musicales- para
hacer lugar al homenaje y la recordacién. Fue el caso de las sesiones
dedicadas a ladifusion de laproduccion cientifica de dos referentes de
indudable importancia en la historia local de nuestra disciplina: Carlos
Vega y Jorge Novati, a través de testimonios y comentarios de Irma
Ruizy Yolanda Velo.

o PARA AGENDARU ,
Son bienvenidas colaboraciones para el proximo Boletin. La
recepcion cierra el:
30 de octubre de 2003
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Primer Concurso internacignal “Gourmet Musical”
de Investigacion sobre Musica de Latinoamérica

Se conoci6 el dictamen dei Jurado de este concurso, integrado
por Victoria Eli, Peter Nanuel y Leonardo Waisman. La idea,
organizacién y concrecién de dicho evento correspondi6 ai responsable
del  sitio electréonico “Oourmet MNusical”, Leandro Donozo.
Transcribimos algunos pdrrafos en relacion a la fundamentacidn
realizada, ya que el premio se declard desierto pero se otorgaron tres
menciones especiales:

“El jurado (...) analizé cuidadosamente los méritos de los
trabajos presentados, constatando que la mayoria de ellos representan
loables esfuerzos por indagar cuestiones musicales de interés. Los
temas abordados son sumamente variados: las relaciones entre
repertorios folkléricos criollos y las escalas europeas, las misicas de
comunidades de inmigrantes, las practicas transgenéricas, el papel de la
nujer en lamisicas del siglo XIX, un compositor de misica de saldn
de lamisma centuria, los compositores consagrados del siglo XX, las
connotaciones musicales en obras de artes plasticas, la figura del ‘otro’
en la mdsica colonial, las instituciones musicales de ciudades de
provincia la teoria de las relaciones misica - sociedad, la legitinacidn
del estilomusical de lasmisiones jesuiticas, las relaciones de un misico
espafiol con laCatedral de Wéxico en el sigio XVIiT.

Esta variedad nuestra la vitalidad de la disciplina en nuestros
paises; dentro de una gama tan amplia, sinembargo, se echa de menos
la presencia de lamisica popular de consumo masivo. En muchos de
los casos, hay im [lamentable desconocimiento de bibliografia
actualizada -o de clésicos de la hibliografia musicolégica- sobre los
temas que se abordan -reflejo de las dificultades econdmicas vy
culturales que obstaculizan la investigacion en nuestros paises. En
vanos otros se transparenta una concepci6n ingenuay algo anticuada de
lametodologia de las ciencias humanas, o directamente falencias en la
ldgica del método. La mera presentacién de infonnacidn o descripcion
no interpretada también limita los alcances de algunos trabajos,
mientras que otros pecan por excesiva especulacion, sin suficiente base
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factica.

Son comunes también los defectos formales: redaccidn poco

clara o incorrecta, bibliografias omitidas o mal piesentadas...

Las tres

1)

3)

Mas

menciones exaequo correspondieron a: C .
Desde los margenes: EIl experimentalismo comprensible de
Carmen Baliero, por Camila Judrez (Buenos Aires). ‘Una
indagacion sobre los mecanismos de funcionamiento de los
codigos genéricos en misica popular y culta, y de su
interaccion en la obra grabada de una ejecutante-compositora
que se niega a encasillarse en ninguno de los dos
compartimientos. F.I andlisis detallado de las producciones,
puesto en el contexto histdrico y con un hien definido marco
tedrico ..." hicieron que el jurado lo apreciara como un trabajo
“...coherente e interesante...”
EI enigma de Juan de l.edesma: un misico espafiol y a
catedral metropolitana de México, por Eugenia Roubuia
(México DF). “Aborda un tema muy de actualidad en la
historiografia colonial: el papel de las redes infornales en la
emigracion de musicos espafioles a Américay el mecanismo de
sunombramiento.”  ..... ..
Xul Solar: un misico visual, por Cintia Cristid (Londres).
“Un estudio convincente y bien desarrollado que no sdlo
ilunina la relacion de este artistacon la misica, sino también,
por implicacién, la de la misica con las artes plasticas en
general.” .. , .
detalles se pueden consultar en el sitio electrénico:

Www.gounuetmusical.conm

Rogamos a quienes tienen que poner sus cuotas al (ha, se

comuniquen con el Tesorero - Leandro Donozo -
a traves de la direccion institucional:
aamusicologia@vahoo.com

iGracias!
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Maestria en Musica Colonial Latinoamericana
(UCA)

En la actualidad, la Facultad de Artesy Ciencias Musicales de
la UCA realiza una reestructuracién curricular en la que desea
jerarquizar y formalizar las actividades de dos de sus organismos: el
Archivo de Misica Colonial Americana”, dependiente del instituto de
Investigacion Musicolégica “Carlos Vega” y el CEWA, Centro de
Estudios de Misica Antigua. Con vistas a ello, ofrece por vez prinera
una Maestria en Ndsica Colonial Latinoamericana. Se considera que
esta oferta institucional continda y eleva el objetivo que, en su
momento, motivd la creacidn de la Licenciatura en Musicologia y
prepara con criterios actualizados la formacidén de futuros doctores en
nusicologia que puedan sumarse a los ya graduados en afios
anteriores.

La Maestria que se presenta pretende integrar la experiencia
acunulada desde 1966 en el Instituto de Investigacion Nusicolégica
“Carlos Vega” (el cual posee un inmportante patrimonio documental en
su Archivo de Misica Colonial Americana) con la extensa trayectoria
de implementacidén de cursos de perfeccionamiento en Interpretacion
realizados por el Centro de Estudios de Mdsica Antigua de la UCA.
Este postgrado, enraizado en la tradicion académica de la Facultad de
Artes y Ciencias Nusicales de laUCA, se brindard con el objetivo de
formar especialistas en el repertorio nmusical colonial latinoamericano
que podrén dedicarse en el futuro a las siguientes tareas: investigadores
especializados en el repertorio, intérpretes capaces de recrear lanisica
de la época, asesores y directores de conjuntos vocales e
instrumentales, documentadores de archivos, conservadores del
naterial original con técnicas actualizadas, editores especializados,
historiadores de la misica y gestores de proyectos culturales
abarcativos del material artistico del periodo.

La maestria, estructurada en dos afios de cursada y un semestre
para larealizacion de la tesis, cuenta con el siguiente cuadro docente:
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Direccidn colegiada:

Dra. Susana Anton (UBA - CONICET), Lie. Clara Cortazar (UCA-
CEMA), Doctorando Lie. Diana Fernandez Calvo (UCA-HNCV).
Comité Académico de Direccidén deTesisy Seminarios especiales:

Or. Bernardo Illari; Dr. Victor Ronddn; Nag. Aurelio Tello; Dr. Paulo
Castagna; Dr. Geofé&ey Baker; Dr Leonardo Waisman; Dr Piotr
Nawrot; Dr. Juan Pablo Gonzalez; Dra. Melanie Plesch; Dr. Julio 0gas;
Dra. Pola Sudrez Urtubey.

Los miembros del Comité Académico cumplen las siguientes
funciones: asesoramiento en el disefio de la maestria; responsabilidad
en la formacidn superior en la disciplina especificada; control de la
profundizaron de la formacién tebrica, tecnolégica y profesional;
supervision de las tesis de lamaestria.

Docentes de materiasv talleres:

Dr. Carlos Zanolli (Introduccidn histérica: contexto histérico);
Lie. Graciela Maturo Doctorando Lie. José Barissone (Literatura
colonial americana); Doctorando Estela Auletta (Artes visuales en el
periodo colonial); Dra. Susana Antén, Doctorando Lie. Diana
Ferndndez Calvo (Introduccién a la notacion mensural hlanca en
Europa y en América e Introduccién a criterios de transcripcion |
(Notacion entre el 1500 y 1750) criterios de reconstruccidn); Prof.
Néstor Andrenacci (Taller de interpretacion 1); Prof. Jorge Lavista Prof.
Wiguel de Olaso (Taller de interpretacion Iy 1I); Dr. Bernardo Illari
(Seminario de investigacion IV); Dra. Melanie Plesch (Metodologia de
la investigacidon Iy Taller de disefio y conduccidn de proyectos I); Dra.
Pola Sudrez Urtubey (Historiade lamisica europea del periodo barroco
y cldsico y Metodologia de la investigacion Il: Taller de Tesis); Dra.
Susana Antdon (Historiade lamisica Espafiola y Americana, s. XVI a
s. XIX. Misica religiosa, teatral y profana); Doctorando Lie. Diana
Ferndndez Calvo (Informdtica aplicada a la investigacion musicoldgica
I: Digitalizacion de archivos e Informdtica aplicada a la investigacion
nusicoldgica I: busquedas profesionales de informacidon, criterios de
edicién profesional); Prof. Cristina Garcia Banegas  (laller de
interpretacion 1V); Dr Victor Ronddn (Seminario de investigacion Il),
Pbro. Ricardo P. Dotro (Seminario teol6gico I “La Liturgia de Ia
Iglesia en laépoca de Trento” y Seminario teoldgico Il Teologia de la

Boletin de la Asociacion Argentina de Musicologia Nro 51 junio 2003



Liturgia”); Dr. Paulo Castagna - Dr Piotr Nawrot- Nag. Aurelio Tcllo-
Dr Leonardo Waisman (Andlisis histérico-musical de los archivos de
las catedrales de México, Puebla, Caxaca, Morelia, Guatemala, Bogota,
Sucre, Cuzco, Mojos y Chiquitos, Lima, Caracas, la zona de Minas
Gerais); Mag. Amelio Tcllo (Taller de interpretacion V y Seminario de
investigacion IIl); Técnicas de archivo y mantenimiento de
documentacién de fondos documentales (docente a designar); Prof.
Gabriel Garrido (Taller de interpretacién VI); Dr 6 Baker (Seminario
de Investigacidon I), Lie Gabriel Pérsico (Coordinador de los Talleres de
Interpretacion)

El Instituto de Investigacion Musicoldégica “Calos Vega” pone
a disposicion de los cursantes el material documental de su Archivo de
Wisica Colonial Latinoamericana. Sobre ese material trabajarén
principalnente los alumnos de la maestria, quienes contardn con el
soporte de las Instalaciones de la Facultad, la Biblioteca especializaday
el Laboratorio de Computacidn.

Aquellos socios que conozcan Bibliotecas Musicales
interesadas en contar con 1o
Boletines de la AAM, pueden recomendarles
dirigirse a la Cb a su direccion:
aan|u3|colog|a@yahoo com

Informacion a los socios:
Les hacemos saber que este Boletin seguwa teniendo regularidad
semestral ~ (junio-diciembre).  Los “Informes, de “Gestion,
mglementa 05 desde este’ ano, seran también semestrales
zm [20-0ctunre).
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Centro de Documentacion y Difusion del Patrimonio
Musical de’Mendoza.

En el mes de agosto se inaugurard en laciudad de Nendoza el
Centro de Documentacion y Difusidn del Patrimonio Musical bajo la
6rbita de laDireccion de Patrimonio Histérico-Cultural, dependiente de
la Subsecretaria de Cultura del Gobierno de Mendoza. EI Centro surge
como respuesta a lanecesidad de concentrar la informacidn relacionada
con la actividad musical de la provincia de Mendoza a través de un
archivo especializado y una fonoteca que contenple la variedad de
nanifestaciones sonoras de la provincia (misica tradicional, misica
académicay misica popular urbana).

Entre los objetivos generales del Centro se encuentran adends del
rescate y proteccion del Patrimonio Musical mendocino, Ia
conservacion y organizacién de ladocunentacidn musical generada por
los organismos provinciales, la promocidn de acciones para el
desarrollo de la Documentacidn Musical como disciplinay el estimulo
de lainvestigacidn nusicoldgica.

Las secciones que lo compondran son: archivo, fonoteca,
biblioteca, banco de datos, museo, investigacién y extensidn.
Obsérvese que esta estructura contempla desde la conservacidn de
fondos documentales sonoros y escritos, hasta la organizacion y
concrecion de actividades como talleres, exposiciones, publicacionesy
conciertos, entre otras.

Actualmente se trabaja en convenios y acuerdos con diversos
organisnos de esa provincia, ya que este proyecto involucra a todas las
entidades relacionadas con la actividad nusical. Se cuenta adends con
el asesoramiento de profesionales y con la colaboracion de otras
entidades relacionadas con la documentacion nusical del pafs y del
extranjero.

Para mayor informacién pueden comunicarse con Diego
Bosquet, quien estard al frente del Centro: dbosauet@hotmail.con
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Catalogo Online del INM (Instituto Nacional de
Musicologia “Carlos Vega”)

El Instituto Nacional de Musicologia “Carlos Vega”,
dependiente de la Secretaria de Cultura de la Presidencia de la Nacidn,
presenté recientemente un nuevo servicio de consulta Online, que
permite acceder a mds de 120.000 fichas catalogréficas referidas a la
riquisima informacién que atesora. En 1998, Oscar Olmello y Maria
Teresa MNelfi disefiaron una definicién de base de datos a fin de
sistematizar los archivos del Instituto, tomando como hase el formato
CEPAL. Por medio de programacidn se  convirtieron algunas
registraciones anteriores volcadas en otros softwares al sistema CDS-
Wicro Isis, desarrollado por laUNESCO y al formato elegido. A partir
de entonces se agregaron a esa base nuevos registros, alcanzdndose en
laactualidad lacifrade fichas catalograficas mencionada.

La informacidn estd disponible desde enero del comente afio,
gracias a la hospitalidad de la Biblioteca Nacional que ofrecid su
server. La informacién sobre los distintos archivos incluye: partituras,
libros, discos, revistas especializadas, casettes, instrumentos, catélogos
de compositores de nmUsica académica, grabaciones obtenidas en
investigaciones de campo, entre otros temas. El ingreso se realiza a
través del sitio, eligiendo bdsqueda en el panel izquierdo de opciones,
escogiendo luego consulta, para ingresar luego la palabra que se
estime representa mejor el tema sobre el que desea interrogar. Por
ejemplo, si se desea tener noticia sobre los datos que posee el Instituto
acerca de la baguala, solo se debe escribir cuando se lo solicite, esa
palabra. Para hacer una blsqueda avanzada, se puede utilizar ayuda en
linea oprimiendo el botén que ofrece asistencia para ese tipo de
indagacion.

El avance representa un servicio de suma utilidad para los
interesados en nmisica argentina, por la originalidad vy cantidad de
nateriales que provee. Les vrecordamos la direccion del sitio:
Www.inmuveKa.gov.ar.paraque puedan visitarlo.
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El Gablnete de Estudios Musicales” en San Juan
Depto. de Musica, Facultad de Filosofia,
Humanidades y Artes. UNSJ)

EI GEM esuna sub-unidad del Departamento de Misica donde
se desarrollan actividades de investigacion y creacidén musical desde su
creacién en 1994. La insercién en el Departamento pennite a los
docentes-investigadores vincular las &reas de investigacion y creacidn
con la docenciay laextension. Brinda ademds un espacio flexible para
la investigacion musicolégica, etnomusicoldgica, historiografica, en
educaci6n musical y para lacreacion nusical.

Actualmente el GEN estd buscando consolidar su espacio
institucional a través de la fonnacidn de reclusos humanos, las tareas de
asesoramiento nmetodolégico, la difusién de los resultados de los
proyectos 'y la organizacién de un archivo musicolégico,
etnomusicoldgico e historiogréfico.

Entre las actividades desarrolladas recientemente Se encuentra
la realizacién de dos conferencias -una referida a La percepcidn
nusical y el oido absoluto, a cargo de Ana Laucirica Larrinaga,
especialista en Diddctica de la Expresion Musical de la Universidad
Piblica de Navarra, Pamplona, y otra acerca de la dpera “La ciudad
ausente” de Gerardo Gaudini, a cargo de Ornar Conrado-, ademnéds de un
Curso de armonia aplicada al teclado, que dicta Juan Carlos Ciallella,
profesor de la Universidad Nacional de VillaMariay que estd previsto
hastael mes de novienbre.

El G EM cuenta con un decena de proyectos en curso que fueron
aprobados mediante evaluacién externa y que son subsidiados por la
UNSJ dentro del Programa de Incentivos. Entre ellos se encuentran dos
de investigacion: La mdsica folkldrica en San Juan: Departamentos
Alborddn, Angaco y Caucete, a cargo de Alicia Giuliani y Ménica
Lucero y Reconstruccidn de los espacios socioculturales en San Juan
entre 1944 y 1960. Interrogacidn a los géneros de misica populary
académica, a cargo de Graciela Musri. 0Otros  varios proyectos
corresponden a aplicaciones de tareas de creacidn musical: (.reacidn de
repertorio para gquitarra clasica a través de arreglos basados en
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misica folklorica de autores sanjuaninos (Juan J. Olguin- Alejandro
Ddvila; Patricia Blanco-Ménica Lucero; Aldo Raggio; Claudio
Sanchez- Guillermo Blanco; Roberto Oliva - Adridn ROssovich;
Renato Liguti- Horacio Lavaisse; Sartori-Vilma Garcia); Creacidn de
repertorio vocal-instrumental y coreogrdfico a partir de la tradicion
oral musical de la region de Cuyo, (Blanco-Lucero); Creacidn de
Repertoriopara Randa destinado a ofrecer Conciertos Diddcticospara
alunnos de Nivel Inicial y RGB (Raggio); Creacidn, adaptaciony
gjecucion de obras para la Orquesta Juvenil Preparatoriay lacatedra
de Préctica de Conjunto del Opto, de Misica (Sanchez-Blanco);
Composicidn musical para organismos universitarios y edicién en
partiturasy CD de lasobrasproducidas (Oliva-Russovich); Creacidny
divulgacion de espectaculos artisticos hispanoamericanos (Ligutti-
Lavaisse). Dos grupos finalmente orientan sus intereses hacia temas de
indole pedagbgico: Necesidades Educativas Especiales y Universidad:
Formaci6ny Capacitacion Docente en ja diversidad, (Sartori-Garcia)
y La percepcidn del ritmo nusical en la iniciacion del aprendizaje
(Fenidndez-Grafiigna), el cual se encuentra en curso aunque no fue
aprobado por laevaluacion extema que semenciona anteriormente.

Becas 2003 del DIM (Centro de Documentacion e
Investigacion Musical de la ciudad de Buenos Aires)

El DIW concretd la contratacién de tres proyectos de
investigacién para el periodo abril-dicienbre de 2003, dando a conocer
las delibeiaciones del jurado y los resultados finales. Integraron el
tribunal: Yolanda Velo, Melanie Plesch y Ricardo Saltén. Aqui
extractamos parte de los fundamentos y los trabajos favorecidos:

..Fueron recibidas un total de veintidés presentaciones, todas las
cuales cumplieron con los requisitos técnicos establecidos en la
convocatoria (...) el jurado reflexiond sobre las virtudesy deméritos de
laamplitud de la convocatoria, que no establecia Iimites de edad, titulos
0 grados académicos, niveles de dedicacion (full-time, part-time) ni
dicas temdticas preferenciales, excepcidn hecha de que las propuestas
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se relacionaran con “la misica en Buenos Aires”. Ello ha redundado
por una parte en la presencia de un amplio espectro de temdticas de
indudable interés para la investigacion musical, que cubre desde el
rock, lamisica de migrantes, el tango y lamisica para nifios, hasta la
Ilanada nisica académica en sus miltiples variantes. Por otraparte, la
latitud del I'lamado ha permitido lapresentacion de proyectos de autores
que normalmente no lograrian encauzar sus investigaciones por los
canales tradicionales (Universidad, CONICET, Agencia, etc.), pero
también ha resultado en la coexistencia en pie de iqualdad de proyectos
de investigadores noveles, que recién se inician en la investigacion, y
proyectos de investigadores experimentados, de sdlida trayectoria y
claramente insertos en el sistema académico local.(...) EI Jurado tomé
en cuenta los siquientes criterios: A.) Generales: 1. Apoyar en primera
instancia a investigadores que no contaran con otra renta para realizar
su proyecto. 2. Dar lugar a los distintos niveles de experiencia
profesional que aparecen en las propuestas presentadas. 3. Reflejar la
anplia variedad tematica de los proyectos recibidos, pero priorizando
estudios considerados dreas de carencia y/o acerca de patrimonios en
riesgo. B.) Académicos: L Solidez tedricay metodoldgica del proyecto.
2. Factibilidad de realizacion en el plazo estipulado. 3. Rigurosidad en
el tratamiento de las fuentes. 4. Disefio. 5. Originalidad y pertinencia
del tema.(...)”

El jurado observd también que “..si bien la mayor parte de las
propuestas recibidas son de indudable interés para el conociniento de
la misica en laciudad de Buenos Aires, se observa con preocupacion
que muchos proyectos muestran una sorprendente ingenuidad
epistenoldgica, desconocimiento de los supuestos implicados en las
afirmaciones taxativas, pobreza en el manejo conceptual y dificultades
para acotary delimitar claramente los problemas...” Sefiald también que
algunas “presentaciones revelan una carencia de rigor metodoldgico,
desconocimiento de la bibliografia reciente y dificultad para apreciar la
factibilidad de realizacidn del proyecto en los plazos estipulados”.

Las tresbecas se asignaron a los siguientes proyectos:
D La Gaceta Mssical: su preservecin como patrinonio auttural
de Baciuded de Buenos Alres. Registro digital y catalogacidn de
datos, por Graciela Albinoy Adriana Paola Rompato Canmcart.
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2) Las operas de Gerardo Gandini: técnicas, estética,
significaciones, por Omar Corrado.

3) Cincuenta afios de musica dedicada a los nifios. Catalogo de
grabaciones de musica para nifios en la ciudad de Buenos
Aires. 1940-1990, por Rubén Travierso.

Fueron recomendados también los proyectos de Germén Rossi y
Claudio Moria, Ana Romaniuk y Ofelia Plantade y Ricardo Zavadivker
los cuales -en ese orden de mérito- podrian ser tenidos en cuenta en
caso de poder considerar factible su contratacién. Finalmente se destaco
y reconend6 lapropuesta de Narina Cafiardo, referidaa una exposicidn
relacionada con el tangoy lamujer.

En la pégina institucional del DIM, pueden obtenerse nas
detalles: www.dim.buenosaires.gov.ar

Master en Etnomu5|coIoE|a Un|ver3|ty of Maryland
Pro%rama SOL (Spain/OnLine)
Cursos de posgrado en Etnomu3|coJog|a

La Universidad de Maryland (EEUU), en colaboracidn con la
Universidad Nacional de Cuyo, ofrece en la ciudad de MNendoza un
programa intensivo de posgrado en etnomusicologia entre los dias 3 y
24 de julio de 2003. El programa estd enmarcado dentro del progranma
SOL (Spain/OnLine) abierto en 2002 y dirigido por la Dra. Carolina
Robertson.

Los cursos que se dictaran son:

» Antropologia musical: Procesos de comunicacién vy
transformacion ritual (Dra. Carolina Robertson). Una
exploracidn de la antropologia de la experiencia que combina
discusiones teéricas con practicas de trance, sincronizacidn
auro-neurolégica, danza y otras articulaciones entrelazadas con
la transformacion. EIl nexo tedérico incluird las pautas generales
del proceso ritual descriptas por Van Gennep y Tumer, la
adaptacion de estos esquemas a la performance (Schechner y
Kapferer), casos histdricos y contempordneos conmo “la
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enfermedad del canto” y las estrategias que hoy en dia
estructuran y mantienen la vida conectiva de una comunidad
(Hernéndez, Robertson), y laconvergencia de la psico-aclstica
y lamedicina sonora con el chamanismo (prdcticas basadas en
las investigaciones de Felicitas Goodman, Carol Pearson,
Richard Condon, Carolina Robertson y otros).

e Seminario de etnomusicologia: Continuidad, cambio Yy
conflicto. 1o PARTE: Procesos intcrculturalcs y préacticas
musicales: la Argentina aborigen y sus labiles fronteras
(Lie. Irma Ruiz). a) Introduccion a la problemética aborigen
de Argentina y sus extensiones en paises vecinos:
contextualizacion historica, configuracién espacial, familias
linglisticas, caracterizacion  sociocultural. Procesos de
etnogénesis. b) Perfil musical comparativo de los principales
enclaves aborigenes, desde wuna perspectiva intcrcultural:
gscenarios, actores, practicas. Perpetuaciones,
resemantizaciones y apropiaciones, ¢) Los guarani. 1.-“Danza
ritual” y resistencia politica (siglo XVII). EI caso mbya (siglos
XXy XXI): introduccién; cosmologia y performances rituales.
2.- Una filiacion, dos estéticas: los universos sonoros de los
mbya y chiriguano de Argentina y paises vecinos, d) EIl drea
chaquefia. Conversién religiosa y cambio musical: wuna
aproximacidn a través de los casos wichi (mataco) y qon
(toba), e) Conflictos en la formacién de un movimiento pan-
indigenaen Argentina. Las misicas posibles.

V' PARTE: Dilemas de la musica popular (Dr. Miguel A.
Garcia), a) Valoraciones estéticas, taxonomias académicas,
delimitaciones nativas y definiciones sociolégicas, b) La
misica popular como territorio de reconocimiento y
adscripcion: género, clase, etnia y grupo etario. c¢) Las
nediaciones tecnolégicas y el debate sobre los cambios de la
sensibilidad musical: fans, géneros, estilos, tribus, ciberespacio
y divismo. d) World music / world beat: apropiaciones,
rechazos, didsporas, otredad, nultinacionalesy mundializacidn.
. Seminario de Etnomusicologia: Problemas actuales
de Etnomusicologia: teorias, metodologias y retoricas (Dr.
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Ramon Pelinski). Discusidon acerca de los problenas actuales
de la etnonusicologia referentes a presuposiciones teéricas, y
sus consecuencias tanto para la metodologia del trabajo de
campo como para la escritura etnografica. EIl curso presentara,
pues, el esbozo de: 1) algunos paradigmas tedricos vigentes en
la etnomusicologia actual, tales como la descripcidn
fenomenoldgica, la interpretacion hermenéutica, el
construccionismo posmodemo, deconstruccionismo, estudios
poscoloniales, etc. 2) una critica a métodos de trabajo de la
etnografia moderna; 3) propuestas para nuevas retoricas de una
escritura etnografica inspirada en el giro narrativo en las
ciencias humanas, tales como textos performativos, poética
etnografica, ficcion, textos colaborativos, textos hibridos, etc.

Ademds de estos cursos, que incluyen experiencias practicas a
través de talleres, los profesores dardn conferencias publicas y los
alumnos regulares del master realizardn una presentacion en concierto
(los maestrandos provienen de México, Espafia, Puerto Rico, Portugal,
Colombiay Argentina).

Paramayor infornacidn, damos aqui ladireccidn electrénicade
Diego Bosquet: dbosquet@hotmail.com

Primeras Jornadas de Investigacion
Astor Piazzolla

El Centro “Astor Piazzolla” de Buenos Aires y el DIN,
dependiente de la Direccidn General de Misica del Gobierno de la
Ciudad de Buenos Aires, invitan a investigadores de la Argentina y del
exterior a participar en sus “Primeras Jomadas de Investigacion “Astor
Piazzolla”, que tendrén lugar en laciudad de Buenos Aires los dias 4y
5 de octubre de 2003.

El punto de encuentro serd la misica producida por este
creador, de todas sus épocas y estilos, pues el objetivo es sequir
profundizando en una de las obras més valiosas que ha dado lanmlsica
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argentina del siglo XX. Dentro de eso, la temdtica serd libre, por lo que
podr&n incluirse trabajos tanto de su época académica cono de la
popular, andlisis de obras, periodizaciones, asociaciones con otros
misicos o repertorios u otros temas.

Integran la Comisidn Organizadora: José Luis Castifieira de
Dios (Director General de Misica, coordinador), Leandro Donozo
(D.1.M.), Ricardo Saltén (D.1.N.), Alberto Gerding (Centro Astor
Piazzolla) y Horacio Caffaro (Centro Astor Piazzolla).

Los trabajos deben ser originales e inéditosy ser expuestos por
cl/la/los autor/ales. Los idiomas oficiales de las Jomadas son el espafiol
y el portugués. La Comisidn Organizadora considerard proposiciones
en otras lenguas. Las ponencias contardn con un tiempo de exposicion
de aproximadamente 20 minutos, a los que se agregardn 10 minutos
para el debate y ladiscusion posteriores. Dehe tenerse en cuenta que el
tiempo estipulado incluye las ejemplificaciones y/o ilustraciones en los
diversos tipos de soporte habituales.

Las propuestas deberdn recibir la aprobacidén de una Comisidn
Evaluadora a través de reslimenes cuyo texto, excluyendo Ia
bibliografia, debe desarrollarse en no menos de 400 palabrasy no mds
de 500. Se deberd adjuntar un curriculum vitae de hasta 10 lineas. Los
resimenes se presentaran en disquete, con indicacion del procesador
utilizado, y en trescopias impresas con interlineado 1,5. La fecha linite
de recepcidn o del sello postal serd el 15 de agosto de 2003.

La Comisidn Organizadora comunicard el resultado de Ia
evaluacidn via e-mail, o por correo a quienes carezcan de este medio, a
nas tardar, el lode septiembre de 2003. Por su parte, los autores de las
propuestas aceptadas deberan enviar su ficha de inscripcion y la
confirmacion de su presencia hasta el 12 de septiembre de 2003, a fin
de que sepueda elaborar el prograna definitivo.

Direccidn postal: Centro de Documentacidn e Investigacion
Wusical de Buenos Aires (D.1.M.). Sarmiento 1551, 4o Piso.
dim@buenosaires.gov.ar.Teléfonos: 4372-2706/2351

La inscripcién serd libre y gratuita y deberd hacerse antes del
comienzo de las sesiones. Se otorgardn certificados de asistencia.
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Cursos del Centro de Estudios de Musica Antigua
(UCA)

El CENA, coordinado por Clara Cortazar y Gabriel Pérsico,

dependiente de la Facultad de Artes y Ciencias Musicales de la UCA,
estd realizando una sene de cursos de extensidén dentro del drea de sus
intereses temdticos, que estan abiertos a musicdlogos, instrumentistas,
estudiantes y pliblico en general. Para lasegunda mitad del 2003, estén
previstos los siguientes:
La “mdasica poética”: una orientacion para la practica de la musica
barroca. Curso teérico-préctico a cargo del Lie. Gabriel Pérsico. 1 al 3
de agosto de 2003. La retérica musical y suenpleo en lapréctica de la
misica de cdmara barroca. Una lectura de Johann Matteson. Los "loci
lopici . Las danzas y su afectos. Dispositio y afectos asociados, (se
solicitard a los alumnos que quieran participar cono activos, concurrir
con una danza barroca elegida para ejecutar) Dirigido a: flautistas,
violinistas, continuistas, cantantes, grupos de cémara, estudiantes de
direccién y todo aquel interesado en el estiloy laprécticade lanisica
baiToca.

El arte del teclado en la obra de J. Ph. Rameau: Las Piéces de
Clavecin y las Picces de Clavecin en concert. litra. Maria de Lourdes
Cutolo. 5 al 7 de septienbre de 2003. Curso tedrico practico. Estudio de
las piezas para clave de J. Ph. Rameau contenidas en ambas
colecciones. El clavecin solista. Técnica clavecinistica y criterios de
interpretacion. Touché”, “Inégalité” y “Agréments”. Articulacion y
digitacion. Tempi y fraseo. EI clave en los grupos de cdmara. Dirigido
a: clavecinistas, pianistas, flautistas, violinistas, gambistas y cellistas
interesados en la interpretacion de laobra de Rameau.

Mdusica barroca espafiola Dra. Susana Antén Priascoy Ntro. Miguel
de Olaso. 26 al 28 de septiembre de 2003. Curso tebrico-practico.
Tonos humanos: modo de ajustar la letracon lanmisica en lascoplas, la
expresién de los afectos. Juan Hidalgo, José Marin, Cristdbal Galan,
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Juan del Vado. Trascripcion de los tonos del manuscrito musical. Canto
de drgano. Claves altasy claves bajas. Reglas para el acompafianiento.
Temperamento en la quitarra, en el arpa y clavicordio, y en el 6rgano.
Wisica y teatro. La vida musical en las compafifas de teatro. Misica
instrumental: caracteristicas de los bailes y danzas. Ejercicios practicos
de improvisacién y composicién de espafioletas, jdacaras, pavanas,
narizapalos, paradetas. Omato: maneras de adornar la misica con
glosas. Efectos, gracias y galanterias: realizacion del trino, aleado,
mordente, temblor, quiebro y redoble. (Todos los inscriptos contardn
con el material -apuntes, obras y ejemplos nusicales- que se utilizara
en el curso. También se trabajard sobre obras y temas propuestos por
los propios alumnos. Dirigido a: cantantes e instrumentistas y todo
aguel interesado en el repertorio de bailesy tonos del barroco espafiol.)

Sinfonie e Sonate Ill. Practicay estiloen las cuerdas barrocas. Mtro.
Wanfred Kraemer. 28 al 30 de noviembre de 2003. La técnica
instrumental, los criterios de ensanhle y el estilo para solistasy grupos
diversos de cuerdas barrocas y ejecutantes de bajo continuo (no se
exigird instrumento barroco). Sonatas, sonatas trios, suites y concerti.
Extractos de Telemann, Purcell, Lully, familia Bach, Haendel, etc. y el
naterial aportado por los alumnos. Si el desarrollo del curso lo permite,
se brindard una audicion al finalizar el mismo. Dirigido a: violinistas,
violistas,  celtistas, contrabajistas, gambistas 'y  conlinuistas
(clavecinistas, organistas, laudistas, tiorbistas).

La inscripcion a cualquiera de estos cursos puede realizarse a
través del 4338-0716/0717 o por correo electrénico, escribiendo a
nusicafuca.edu.ar Los alumnos del interior obtendrdn un beneficio en
el arancel.

\/ Congreso de la Rama Latinoamericana de la
|ASPM (Asociacion Internacional para el Estudio de
la Musica Popular)

Convocatoria
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Con el objeto de propiciar el encuentro entre los investigadores
que desde distintas perspectivas disciplinarias y teéricas abordan el
estudio de las misicas populares de América Latina y el Caribe, se
convoca al V Congreso 1ASPM-LA, que se realizard en Rio de Janeiro
del 21 al 25 de junio de 2004, bajo el auspicio de laUniversidad de Rio
de Janeiro, UNI-RI0 y laUniversidad CAndido Mendes, UCAMN.

ITASP http://www.iaspn.conm es una asociacion
interdisciplinaria que congrega desde 1980 a estudiosos de las misicas
populares del mundo, realizando congresos mundiales y regionales,
publicando los resultados y generando una red internacional de
investigadores. La Rama Latinoamericana 1ASP
http://www.hist.puc.cl/historia/iaspnla.htnl fundada en 2000, cuenta
con 180 miembros repartidos en todo el continente americano.

La conferencia de apertura del V Congreso IASPHN-LA estarda
cargo de uno de los fundadores de LASPM, el Dr. Philip Tagg de la
Universidad de Montreal. http://www.theblackbook.net/acad/tagg uno
de los nombres méds importantes en el desarrollo de metodologias
apropiadas para el estudio de lanisica popular urbana.

Las cuatro Areas temdticas propuestas por el V. Congreso IASPN-LA
son:

L.Masica popular y (des)territorializacion: ciudad, lugar, globalizacion.
2. Wisica popular y violencia: sujetosy objetos, limites, condiciones
y significados.

3. Géneros de la misica popular: tango, choro, son, bolero, nueva
cancion, rock, rap, etc.

4. Puntos de escucha: enfoques y métodos de estudio de la misica
popular.

Todos los interesados en participar en el V. Congreso 1ASPH-
LA deben enviar lo siguiente hasta el 31 de octubre de 2003: 1. Titulo,
area tematica y resumen de 200 palabras de la ponencia en espafiol o
portugués. 2. Nombre del autor, institucion, profesion, direccidn postal
y electrénicay curriculun de 200 palabras. Los textos en espafiol deben
enviarse a Juan Pablo Gonzélez, jgonzaro@puc.cl Los textos en
portugués deben enviarse a Martha Ulh6éa, mulhoafunirio.br El
Comité de Lectura seleccionardy ordenard las ponencias en Giupos de
Trabajo y Mesas Plenarias, comunicando su aceptacion a partir del 15
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de diciembre de 2003. Este comité estd integrado por: Elizabeth
Travassos, Universidad de Rio de Janeiro; Alberto Ikeda, Universidad
Estatal Paulista, San Pablo; Ernesto Donas, Universidad de la Ciudad
de Nueva York; José Juan Olvera, VUniversidad Regiomontana,
Wonterrey. EI V Congreso 1ASPM-LA es coordinado por Martha
Ulhéa, Elizabet Travassosy Santuza Cambraia Naves.

o Pablo Cirio obtuvo (compartido con Alejandro MNadrid) el
prinmer lugar en la 111 Versidén del Premio “Samuel Claro
Valdés”, que organizé la Universidad Catdlica de Chile en
2002, por su trabajo Perspectivas de estudio de lamisica afro-
argentina: EI caso de las practicas musicales vigentes en el
cultoa San Baltazar.

o Miguel Angel Garcia permanecid en Alemania durante los
neses de verano y dicté una conferencia en la Philosophische
Eakultal der Universitdt zu KoIn, Arbeilskreis Spanien -
Portugal jNteinamerika, acercade los "Emblenas religiosos
y distinciones étnicas en los aborigenes del Chaco argentino”.

o Fétima Graciela Musri defendié su tesis de Maestria en
Historia, en la Universidad Nacional de San Juan, referida a
los Colecchia, familia italiana de misicos inmigrantes
radicados en esa  provincia. Obtuvo como calificacion
“Sobresaliente, con menci6n especial y recomendacidn de
publicacidn”.

o Valeria Atela, estudiante de musicologia en la Universidad
Catdlica Argentina, obtuvo de la “Fundacién Antorchas”, un
subsidio para lacompra de instrumentos de viento (maderas y
netales) para la Orquesta-Escuela de Chascomids que estd a su
cargo. Integrado por cerca de 90 alumnos, se trata de un
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proyecto pedagdgico de inclusion de nifios provenientes de
grupos sociales en riesgoy con escasos recursos.

o Silvina Mansilla obtuvo por concurso una de las Becas
Nacionales 2003 del Fondo Nacional de las Artes, en Ila
especialidad “Expresiones Folkléricas”, para investigar la
misica de raiz folkldrica en Carlos Guastavino.

o Pablo Kohan estuvo durante los meses de enero y febrero en
Paris, alojado en la Cité International des Arts, recopilando
nateriales en vistas a un futuro trabajo referido a los misicos
argentinos de tango establecidos en esa ciudad a principios del
siglo X X y su probable influencia en el surginiento del tango
en Paris.

o Ricardo Salton y Leandro Donozo lograron canalizar su
proyecto de rescate, preservacién y estudio del patrimonio
musical dc/en laciudad de Buenos Aires, mediante la creacidn
del Centro de Documentacidn e Investigacion Nusical (DIM)
dependiente de la Direccidn Genera! de Misica de la
Secretaria de Cultura del Gobierno de la ciudad de Buenos
Aires.

o Pablo Fessel continda en Berlin avanzando con sus estudios de
perfeccionaniento ligados a su Doctorado en misica, que
realizaen laUniversidad de Buenos Aires.

* Ana MNaria Mondolo acaha de publicar, junto a Pola Sudrez
Urtubey, wun catdlogo actualizado de obras de Alberto
Ginastera. Este trabajo, que forma parte de los mlltiples
homenajes realizados al compositor a veinte afios de su nuerte,
es una “addenda” donde la bidgrafa brinda ademds wun
panorama del Gltimo periodo creador de Ginastera, no tratado
en sus libros anteriores. La edicidn constituye una Separata que
anticipa el contenido del proximo volumen de la Historia
General del Arte en laArgentina, que laAcadenia Nacional de
Bellas Artes lanzardaproxinamente.

o lvanna Mollo se encuentra en Espafia realizando cursos para
acceder al Doctorado en laUniversidad Auténoma de Madrid.
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o Bernardo Mari estuvo recientemente en Argentina. Brind6 una
conferencia en la Facultad de Mdsica de laUCA referida a la
creacion de obras musicales en los tiempos coloniales, en
situaciones “ al borde del ataque”...También tuvo un encuentro
informal con los alumnos de la carrera de Etnonusicologia del
Conservatorio Municipal Manuel de Falla, conversando en
particular sobre su formacidn nusicoldgica adquirida dentro y
fuera del pais, sus experiencias, etc.

o Diego Bosquet tendrd a su cargo laconduccién del “Centro de
documentacion musical” de laprovinciade Mendoza.

resi: xas bIBUOCRaiicas

“Huellas”. Busquedas en Artes y Disefio, n° 1 Mendoza,
Facultad de Artes y Disefio de la Universidad Nacional de
Cuyo, 2001, 166 paginas.

Wuy amplio y variado es el espectro de investigaciones,
informes, propuestas metodoldgicas y &reas disciplinares relacionadas
con el Disefio y las Artes, que se explican en laprimer entrega de la
revista "Huellas". Dirigida por la Lie. Graciela Gonzédlez de Diaz
Araujo - quien también asumia durante 2001 la Direccién de
Investigacion y Desarrollo de la Facultad de Artes y Disefio
mendocina- la revista cuenta con un selecto Comité Asesor integrado
por académicos argentinos y extranjeros procedentes de diversas
universidades.

La Facultad de Arlesy Disefio, fundada en 1980, congregd a
las Escuelas de Misica, Teatro, Artes Plasticas, Cerdmicay Disefio que
individualnente ya existian en el &nbito de la Universidad Nacional de
Cuyo, cadaunacon supropia trayectoria.

Los wveintiltn articulos contenidos proceden de profesores
categorizados y de becarios cuyos proyectos estan subsidiados por la
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Secretaria de Cienciay Técnica de laUniversidad. Dada laamplitud de
las temdticas, nos vreferiremos a los siete articulos de findole
nusicoldgico, mencionando luego los que se relacionan con otras areas.

En La Obra Completa para piano de Luis Gianneo, la
destacada pianista Dora de Narinis, formadora de un grupo numeroso
de discipulos - algunos ya con relevante trayectoria también  brinda
un articulo de divulgacidn que luego de un bien documentado bosquejo
biografico, ofrece una periodizacién y un resumido panorama de las
cuatro etapas compositivas con que se suele dividir estilisticanente el
repertorio pianistico de Gianneo.

Ana Maria Olivencia de Lacourt y Enriqueta Loyola de
Gommensoro brindan en EI rescate de un género ausente en los afios
60". “In Gpera de camara” en Mendoza, un primer acercaniento a
este organismo, nunca estudiado hasta ahora, abordando también una
caracterizacion del entorno socio-cultural que lo generd y eshozando su
influencia en el anbiente musical local.

El rescate de una especie en extincion. Documentos musicales
del sigloX1XenMendoza esun aporte de Ana Maria Otero de Scolaro
en el que, luego de recordar sus comienzos en la investigacion de los
documentos musicales mendocinos del siglo XIX por requerimiento
del DMEH, el INW y laAAM, a principios de los 907, inforna acerca
de todos los repositorios donde ellay un grupo de investigadores han
relevado fondos nusicales, dando un panorama del deterioro de
algunosy laurgenciade conservarlos correctanente.l

Beatriz Plana introduce el tema de su investigacién, Misica
Contempordnea Latinoamericana para flauta. Desde Hendoza a la
Witad del Mundo, con wuna enérgica reflexién, acerca del par
universalismo/nacionalismo, en el que destaca el etnocentrismo
europeo y la constitucion de un canon que desde Occidente procurd,
sistemdticamente, universalizar cierto repertorio 2. Las obras estudiadas

1 Esta en vias de lograrse! Véase la informacion de la creacién del Centro de
Documentacion Musical mendocino que comentamos en este mismo ndmero.

2 Aunque su bibliografia no refleja lecturas tedrico-musicoldgicas, coincide con los
marcos que han dilucidado en los Gltimos afios la “construccion” del canon musical
occidental y su caracter histérico. (J. Kerman, P. Bohlman, C. Bergcron, M. Citron y
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corresponden a Astor Piazzolla, la compositora venezolana Adina
lzarra, el creador mexicano Mario Lavista y el ecuatoriano Diego
Luzuriaga, algiuias de las cuales estan contenidas en el CD de audio
que acompafia al segundo ninero de Huellas.

Un abordaje interdisciplinario es el que proponen Nirtha Poblet
de Merenda y Marta Castcllino para comprender EI signo interpretativo
en jas obras para cantoy piano mendocinas. Desde una perspectiva
semiol6gica, las autoras parten de una hipétesis clara articulando el
trabajo segln la clasica division de Jean Jacques Nattiez. Revisan las
producciones vocales de compositores mendocinos y radicados en
Wendoza, entre otros Emilio Dublanc, Julio Pcrccval, Eduardo Grau,
Susana Antdn, Carmen de Juan, Elifio Rosaenz, Damian Sanchez.

La pianista y pedagoga Ana Furgiucle propone una
netodologia nueva en EI piano, en el sendero de la Educacidn a
Distancia .. consistente en un videoy un CD Rom, que incluye un
sistena de ensefianza-aprendizaje que permitiria conducir a aquellas
personas interesadas en abordar la ejecucidén del instrumento, sin la
presencia fisica de un maestro. El proyecto abarca una faz técnica con
ejercitaciones graduales y estd pensado para interactuar con TV
educativa, Internet, esto es como una parte o sector de un plan integral
de Educacidn Musical a distancia.

1n compositora Susana Antdn aborda en In misica electrénica.
Siglo XX: influencia del desarrollo tecnoldgico en lacreacidn nusical,
la incidencia del progresivo perfeccionamiento de los medios
electrénicos en la actividad del compositor. Su articulo resulta
informativoy de interés general para los nisicos.

Los otros trabajos incluidos son: EI discurso del director de
escena en el teatro contempordneo, por Guillermo Heras; EIl tema del
indio en las obras de Fernando Lorenzo y Alberto Rodriguez, por
Beatriz Salas, La dramaturgia de Walter Neira en lapuesta escénica
de Nahueiquintin de Fernando Lorenzoy Alberto Rodriguez (h.), por
Graciela Gonzdlez de Diaz Araujo; La vozy elpequefio actor, por Ana
Gloria Ortega; Propuestas educativas que impulsaron la actividad

W. Webher y, en la linca latinoamericana, G. Behaguc, O. Corrado, M. Kuss, M.
Plesch)
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teatral en San Juan, por Gabriela Lerga; EI derecho a la Utopia. La
nurga en Mendoza, por Ester Trozzo y 0lga Rodriguez Cosentino;
Fachadas Mendocinas. La identidad de lo cultoy de lopopular, por
Wana Inés Rotella; El nuralismo en Mendoza. Andlisis estéticode una
obra del grupo que formara el Primer Taller de Murales, por Oscar
Zalazar, Fabricacidn de Tintas y tinturas en forma artesanal, por
Alberto Delhez y Daniel Ferndndez Semiya; Prevencidn de accidentes
laborales. La ergonomia: una herramienta apropiada, por Marcelo
Vemhes; La imagen de los datos. Una metodologia de aplicacidn en la
investigacion artistica, por Ricardo Césari y Maria Teresa Correa; El
valorpsicoldgico del colory su uso en la comunicacién, por Naria del
Cannen Porras de Herndndez y Martha Pereyra Gonzdlez; EIl pdster
cientifico. La mediacion grdfica en la comunicacidn de los resultados
de la investigacion-, por Maria del Valle Nieva, Viviana Zani y Laura
Canovas y EIl esquema como estrategia de comunicacién visual, por
Waria Belén Copello.

En sintesis, el volumen cumple su cometido de informar a la
comunidad acerca de los proyectos en curso en esa Facultad. A pesar
de las herramientas tebrico-metodoldgicas todavia algo frescas e
incipientes que presentan algunos de estos avances, son dignas de
destacar las labores en equipo, los posibles cruces interdisciplinarios y
la forma en que nuestra disciplina paulatinamente, sin pausa, se va
abriendo paso en ese ambito académico.

“Huellas”. Bﬂsguedas en Artes y Diseno. N° 2 (Revista + CD
de ~audio, dedicados a ‘la “Maestria en Arte
Latinoamericano”).. Mendoza, Facultad de Artesy Disefio de
la [Jniversidad Nacional de Cuyo, 2002,167 paginas.

Voluminoso, consistente, podrian ser los calificativos
aplicables al segundo tomo de larevista “Huellas”.Dirigida por la Prof.
Dora de Marinis - quien a su vez sedesempefia dentro de la Facultad
como Directora de Investigacién y Desarrollo -, la revista cuenta en
este nlmero, por su cardcter extraordinario, con una directora asociada,
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la Dra. Estela Ferndndez Nadal, Directora de la Maestria en Arte
Latinoamericano hasta principios de 2003.

Coordina el Comité de Redaccidén la Prof. Maria Inés Garcia,
docente también de la Universidad Nacional de Cuyo, completdndose la
lista de responsables con un Comité Asesor y Evaluador integrado por
Diana Weschler, Andrea Giunta, Melanie Plesch, Rosa Maria Ravera,
Jorge Hidalgo, Ornar Corrado, Sara Bonnardel, Elena Oliveras, Adela
Rolény Gérard Behaguc.

Con un criterio bastante amplio, el volumen recoge una
seleccién de diez avances de las investigaciones en curso a cargo de
alumnos de la Maestria, tres trabajos de temdtica latinoamericana
aportados por profesores que integran el claustro de ese postgrado, un
espacio menor para resimenes de los trabajos de investigacion internos
realizados en el periodo 2000-2002 y dos breves notas de homenaje a
profesores recientemente fallecidos.

Caracteriza a esta Maestria la marcada diversidad de
procedencias disciplinares de sus alumnos. Ellos provienen de las artes
plasticas, lacerdmica, lamisica, el teatro, la historia del arte, y tamhién
de la arquitectura, la sociologia, la literatura y la comunicacidn social.
Seqgln explica laDra. Ferndndez Nadal en breve prdlogo, esta realidad
le inprimi6 desde el comienzo un caracter multidisciplinario a este
dnbito académico, en el cual se comparte sin embargo, el comdn
interés por la investigacion teérica relativa al arte latinoamericano.

Los tres trabajos centrales que abren el volumen corresponden a
ambitos diferentes pero que pueden englobarse bajo una misna
temdtica: el arte y pensamiento latinoamericanos. EI Dr. Arturo
Andrés Roig, que fue el primer director de esta Maestria, propone
desde una mirada filosofica Pensar la mundializacion desde el sur.
para lo cual revisa el concepto de “mundo” y “mundos” desde
diferentes pensadores e intelectuales latinoamericanos y reflexiona
licidamente sobre las crisis, fragmentaciones 'y  situaciones
desventajosas que conlleva el proceso de globalizacién. EI Dr.
Francisco Javier aborda el tema de La Practica teatral, reflexionando
sobre los factores que intervienen en el espectdculo teatral y en
particular sobre la articulacidn del trabajo entre actory director, que
significa una tarea conjunta para la construccién de cada poética
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teatral. La Dra. Melanie Flesch indaga en su trabajoDe mozas donosas
y gauchos matreros, lamanera en que el compositor argentino Alberto
Ginastera colabord en su temprana produccidn pianistica a la
construccion, propagacidn y perpetuacién de estereotipos de género y
nacionalidad, con un pormenorizado anélisis de las conocidas Tres
Danzas Argentinas que inaugura los estudios de género en el &mbito de
nuestra nusicologia local.

De los diez trabajos correspondientes a alumnos de la laestria,
tres son los que se relacionan con lamisica. Maria Gabriela Guembe
toma para el titulo de su articulo la denominacidn Vanguardias
Situadas, reflexionando sobre la problemdtica de las vanguardias
nusicales latinoamericanas en las que se entremezclan nuevas
tecnologias y lenguajes con rasgos identitarios procedentes tanto de las
culturas indigenas como de las populares. Gabriel Correa explora en El
rock argentino como generador de espacios de resistencia aspectos de
la historia del rock en nuestro pais, sefialando en qué forma algunas
producciones representan vias de canalizacion y respuesta a las
presiones del habitat local. Octavio S&nchez propone, aunque el titulo
de su articulo no lo refleja totalmente - Lenguajes en interseccion:
"culto” y "popular” en la configuracién del campo nusical-, una
aplicacion de estos conceptos y sus derivaciones, al campo musical
nendocino, ejemplificandolo con grdficos que contabilizan la afluencia
de publico a diversos eventos musicales cultos y populares y el grado
de masividad que algunos de ellos tienen.

Los otros trabajos incluyen temas relacionados con las Artes
Plasticas: La resignificacion de! muralismo mexicano en Mendoza
(1952-1961), por Maria Clara Narquet, Laberintos de una relacidn
censurada: el mercado de arle en lalendoza de jos '60, por Maria
Graciela Distéfano, Ixts Bienales de COrdoba como “illusio”, por
Maria Cristina Rocca, La Institucidn museo en Mendoza: el Nuseo
Provincial de Bellas Artes, por Rubén Dario Romani; y tambiéncon la
literatura: La imagen del caudillo en “Una Pasidn Sudamericana”, de
Ricardo Monti, por Graciela Gonzdlez de Diaz Araujo, Aproximaciones
semidticas a EI Pozo", de Juan Carlos Onetti, por Mario Maure y
emoria, soledady frontera en la liricade la Patagonia, por Viviana
Polliy Silvia Bittar.
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El volumen se completa con quince reslmenes de
investigaciones internas realizadas en los tres Gltinos afios, que reflejan
el hdbito del trabajo en equipos, integrados por docentes avanzados y
alumnos, 'y se agregan ademds algunas otras informaciones
institucionales.

No falta la ejemplificacion, la alusion concreta a las obras
artisticas abordadas en los trabajos publicados: el CD que acompafa a
la Revista relne ajustadas versiones de algunas de las composiciones
nusicales abordadas y el dossier reproduce parte de los grabados y
ninales aludidos en los articulos. En suma, una labor que va perfilando
una rica interaccion entre la practicay la teoriay entre la docenciay la
investigacion.

Silvina Luz iVlansilla

Revista del Instituto Superior de Musica, Universidad
Nacional del Litoral. NUmero 9, agosto de. 2002, Santa Fe

ﬁ_rtgen}ma. Centro de Publicaciones, Universidad Nacional del
itoral.

Sumario. Presentacidn Ornar Corrado; La poética referencia! de Astor
Piazzolla Malena Kuss; Ostinatoy placer de la repeticion en lamisica
de Astor Piazzolla Ramdn Pelinski; Armonia y forma en Maria de
Buenos Aires de Astor Piazzolla Ulrich Kramer; Significar una ciudad:
Astor Piazzolla y Buenos Aires Ornar Corrado; Ginastera y Nono:
encuentros y variantes Esteban Buch; ldentidad cultural y creacidn
nusical en Latinoamérica: La Cantata para América Magica, de
Alberto Ginastera Dante Orela; Sobre el contary lanotacidn en jvesy
Feldman Mariano Etkin.

Este nlGmero, de excelente presentacion grafica, incluye dos
nicleos tematicos, uno de misica popular urbanay otrode nisica culta
contempordnea. Como bien destaca Ornar Corrado en la presentacion,
con labuena fortuna (o el buen tino editorial) de poder trazar relaciones
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entre ellos, aln cuando se trate de trabajos independientes, lo cual
enriquece lalecturaglobal de esta entrega.

La poética referencial de Astor Piazzolla. Malena Kuss.

No se trataen realidad de lapoética total de Piazzolla sino de la
que podemos encontrar en una de las obras mds famosas de Piazzolla.
El trabajo, surgido de una expansidn de la ponencia de laautora leida
en un simposio dedicado al compositor organizado en la City
University of New York el 10/3/2000, se ocupa solo de una obra, Tres
minutos con la realidad, compuesta en 1957. Si bien la obra no estd
contextualizada en la produccién de Piazzolla, esto no invalida los
resultados del analisis ya que el articulo esmuy completo en el andlisis
que realiza, aunque podria objetdrsele alguna digresién un poco vaga,
como lamencidn a un eventual “parentesco” entre Maria de Buenos
Aires de Piazzollay Proserpinay el Extranjero de Juan José Castro.

Kuss concluye que los procedimientos a los que recurre
Piazzolla en este tango son analogos a los que utiliza Ginastera en el
primer movimiento de su Sonata para piano (1952).

Tres minutos... tanto por el procedimiento compositivo como
estilisticamente, es una obra aislada que queda, si, como un mojdn
revolucionario (uno de los tantos de Piazzolla), una muestra de lo que
puede hacer con el tango; pero no hay otra composicidn equivalente o
similar en el repertorio que compone para el conjunto con que estrena
este tango (quinteto de bandonedn, violin, guitarra eléctrica, contrabajo,
cuerdas y arpa) -de hecho, Piazzolla inmediatamente después, se
sumerge en la vordgine del Octeto Buenos Aires, que representa el
verdadero corte entre el tango anteriory el Nuevo Tango-3.

La autora dicté durante muchos afios seminarios sobre
Stravinsky, basédndose en parte, después de 1983, en el enfoque
analitico de Pieter C. Van den Toom, que sefiala la utilizacién de
escalas octaténicas en el periodo ruso de Stravinsky. Posteriormente
enplea la primera sonata de Ginastera para ejemplificar el uso de

3 Cfr. Ferrcr, Horacio, voz Piazzolla, Aslor, en El libro del tango, Barcelona, Antonio
Tersol.
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escalas octatonicas, ya que Ginastera parece utilizarlo mds a rajatabla
que sunodelo.

Kuss descubre que Piazzolla utiliza el mismo procedimiento
compositivo para lograr esa tensidn entre las secciones extremas de
Tres minutos (atonal, de relaciones simétricas) y la central (tonal, de
relaciones asimétricas) con breve pero significativa melodia de tango.
La autora aclara que “las afinidades entre los procedimientos de
Ginastera y Piazzolla en las obras mencionadas de ninguna manera (le)
sugieren ni “influencia” entre una y otra ni compatibilidad entre sus
respectivas trayectorias creativas, sino sdlo una convergencia de
procedimientos en una coyuntura especifica.”.

Podemos acotar que laidea de Tres minutos con la realidad se
le ocurre a Piazzolla mientras escucha por primera vez el segundo
concierto para violin de Bartok junto con su amigo, el violoncelistay
compositor José Bragato, integrante de su orquesta por ese tiempo.
Bragato recuerda que Piazzolla semarcha intempestivamente diciendo
que se le habia ocurrido una idea; a las cuatro horas regresé con laohra
terminada. 4 Parece evidente que inspirado por Bartok para escribiruna
obra con instrumento solista concertante para laque contaba con Jainme
Gosis como pianista, recurrid a su “archivo” personal y utilizé los
procedimientos de Stravinsky, que seguramente habia estudiado con
Ginasteray que le sirvieron, en ese momento, para alcanzar el objetivo
que se habia propuesto.

El aporte de Kuss, al esclarecer el procedimiento empleado por
Piazzolla para la composicidon de este tango resulta enriquecedor.
Considera el discurso de Piazzolla, en este caso, como proveniente del
“Archivo, esto es, el repositorio o coexistencia de previas modalidades
discursivas”, una modalidad de discurso no hegeménica en los
términos en que define Gonzalez Echevarria las nodalidades de
discurso.

4Maria Susana Azzi and Simon Coliier, Le Grand Tango. The Life and Music of Astor
Piazzolla, New York, Oxford University Press, 2000., pag. 63.
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QOstinato_y placer de la repeticion en la masica de Astor Piazzolla.
Ramon Pclinski

El articulo aborda un tema &lgido: al planteamos el valor de
determinados recursos sinples, repetitivos, presentes a lo largo de toda
laobra de Piazzolla, zes valido verlos por lo que denotan musicalmente
0 mds hbien hay que encararlos por aquello que connotan, por su
intencionalidad simb6lica?. Pelinski realiza una aproximacion al tena
que abre un interesante campo de discusidn.

En esta ponencia leida en el simposio dedicado al compositor,
organizado en la City University of New York el 10/3/2000 el autor
paite de una definicion amplia de ostinato, lo que le permite analizar el
uso de este recurso (exclusivamente en el bajo) por parte de Piazzolla,
tomando algunos ejemplos muy claros y contundentes como Buenos
Aires Hora Cero, y otroscomo Otofio Portefio donde los ostinati mas
que pensados a priori para laconstruccién de lapieza, parecerian ser el
resultado de laconstruccidn de una linea de bajo.

Luego aporta una interpretacion acerca del uso de este recurso
por parte de Piazzolla y lo atribuye a que “el habito de componer
velozmente y no corregir se refleja en una sintaxis cuyo fundamento
estd basado en una reserva de nodelos” que Piazzolla emplea como
nateriales prefabricados. Como consecuencia de esto, sigue, lamisica
es el resultado de una yuxtaposicion de ostinatos, aunque no en todos
los casos. Afirma también que Piazzolla no podia dejar de emplear la
repeticion de materiales prefabricados (para componer velozmente) en
su cardcter de compositor independiente que vivia de sus
composiciones y conciertos.

Aqui cabe puntualizar que, sin negar el uso de diversos
elementos en forma recurrente, esto no parece deberse a lanecesidad de
escribir rdpido. Antes bien, Piazzolla escribia rdpido con o sin ostinatos.
Valgan como ejenplo, entre muchos que se podrian mencionar, Tres
Winutos con la Realidad (ver Malena Kuss en lamisna revista); la fuga
de Maria de Buenos Aires que escribe “en dos patadas”5;el repertorio

SAlberto Seratti, Con Piazolla, Buenos Alres, Galerma, 1989, peg- 9
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parisino: cuando termina la beca con Nadia Boulanguer firma contrato
con tres sellos franceses y “en un mes (compuso) 12 tangos con sus
orquestaciones” -en realidad fueron 16-y ademds los grahd6.

Finalmente Pelinski se pregunta “cudl es el secreto de Ila
poderosa atraccion de lamisica de Piazzolla” y afirma que uno de los
placeres que los oyentes encuentran en ella es el de la repeticion. Para
sustentarlo aporta interpretaciones acerca del placer de la repeticidn,
tanto psico-bioldgicas como psicoanaliticas.

Armonia y forma en Maria de Buenos Aires de Astor Piazzolla.
Ulrich Kramer;

Se tratade un magnifico ensayo dirigido a desentrafiar el uso de
los nateriales temdticosy arménicos de laOperita de Piazzolla.

El andlisis de Maria de Buenos Aires comienza con una buena
ubicacion de la obra dentro de la produccidn de Piazzollay con una
afortunada tesis acerca del significado del texto de Ferrer: “la muertey
renacimiento/reencamacién de Maria pueden ser interpretadas como
una metafora del propio desarrollo de Piazzolla, desde su abandono del
tango como su medio innato y més personal de expresidn hasta su
resurreccion bajo latutelade Nadia Boulanger.

Kramer afirma que la Operita es un ejemplo apropiado para la
caracterizacién que hace Piazzolla de su obra en general: “nlsica de
camara popular que viene del tango”. Identifica el alto grado de
constructividad que salta a la vista si se observa el disefio formal total
de laOperitay las consecuentes necesidades de diversidady coherencia
para lograr la unidad. La variedad la logra en lamultiplicidad de tipos
de danza empleados (tango, milonga, habanera, vals, etc.) y el uso de
nodelos cldsicos (fuga, variacién); la coherencia formal resulta de un
sofisticado sistema de remisiones musicales y “se basa en esquemas

6 il Pag. 74
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arménicos generados por esas caracteristicas lineas de bajo que son
paradigmaticas en lamisica de Piazzolla"7.

Revisa el empleo sistemdtico de las remisiones musicales desde
un punto de vista retrospectivo (de ideas musicales de aparicion previa
en la partitura) y encuentra también que la técnica de cita se
conplementa con una estrategia que el autor denomina “alusion”,
utilizando particularmente esquenas de bajo y esquemas arminicos
caracteristicos.

Analizando esta técnica de alusién, Kxamer concluye
nostrando lo que considera “la manifestacidn mds sorprendente de la
técnica sofisticada de alusion de Piazzolla: la preparacidn de la cita de
su famoso melodia de Adids Nonino”. En virtud de esta cita tan
significativa dentro de la Operita, Kramer concluye que Maria de
Buenos Aires adopta una posicidn especial dentro de la obra de Astor
Piazzolla a laque considera su composicién mds ambiciosay en virtud
de su significacion autobiogrédfica, en suobra mds personal.

Significar una ciudad: Astor Piazzolla y Buenos Aires. Omar
Corrado;

Uno de los tdépicos recurrentes al considerar la misica de
Piazzolla es su capacidad para representar la ciudad de Buenos Aires.
Corrado sistematiza el estudio de este aspecto por primera vez de una
nanera ejemplar. Su enfoque es a la vez semidtico y pragmdtico e
incluye un inventario del material tanguero que contiene su obray de
los elementos de otros géneros procedimientos y tradiciones que se
integran a lamisica de Piazzolla.

Si bienreconoce que este fendmeno de identificacion es visible
fundamentalmente desde una perspectiva émica, no descarta que
también los oyentes ajenos a nuestra cultura la perciban en el mismo
sentido.

7A diferencia de Pelinski (ver articulo en esta revista), Kramer no les otorga el estatuto
de ostinatos, en lo que parece ser un enfoque mas acertado.
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El andlisis es abarcativo de la totalidad de la obra, a tal punto
que incluso registra el debilitamiento que se produce desde finales de
los ’80 en la relacién Piazzolla/Buenos Aires, si bien sefiala que un
sustrato de esa relacidn perdura.

Ginastera yNono: encuentros y variantes, Esteban Buch

El articulo, escrito en el marco de una investigacion financiada
por una beca de laJohn Simén Guggenhein Memorial Foundation, se
refiere al encuentro, en los afos 60 de dos figuras aparentemente
antagénicas como Ginasteray Nono. La investigacion es excelente y el
resultado muy ilustrativo para evaluar algunos aspectos de la misica
del siglo XX.

Resultan interesantisimas las peripecias por las que deben
transcurrir los protagonistas del encuentro a partir de una invitacion de
Ginastera a Nono en 1967 quien dio un curso en el CLAEMN del
Instituto Di Telia, por las circunstancias politicas de Argentina en ese
nomento.

Ginastera toma contacto con la obra de Nono en un viaje
realizado a Roma en 1959. AllIi escucha Incontri, obra que lo
inpresiona favorablemente. En 1962, a cargo del CLAEN, Ginastera
invita a figuras de la vanguardia, entre ellos a Nono a quien propone
dictar un curso y le ofrece la representacién de su Opera Intoleranza
1960 en el Teatro Coldn. Por esto y otros datos que aporta Esteban
Buch, sabemos que el aspecto de la obra de Nono que nds interesa a
Ginastera es el operistico (81 ya habia compuesto lacantata Bomarzo y
estaba trabajando sobre la6pera del mismo nombre).

En Bomarzo puede hallarse lamisma serie empleada por Nono
en Intoleranza 1960 (Esteban Buch previamente expone la creaciény
presencia de la serie en las obras de Nono). Si la serie la tomd
Ginastera de la dpera de Nono que tanto admiraba o la desarroll6 por
sus propios medios no es tan importante como el diferente uso que
ambos les dan. Las preocupaciones convergentes de amhbos
compositores por esa época son sefialadas por el autor.

Boletin Je la Asociacion Argentina de MusicologiaNro 5 junio 2003



El articulo discurre luego acerca de la serie comentada, su uso
por otros compositores, la relacién entre Nono y Ginastera, sus
posiciones politicas que en un principio no lograron interponerse pero
que finalmente emergen como un Gltimo episodio, aunque no en forna
personal, sino a través de publicaciones.

Identidad cultura] y creacion musical en Latinoamérica: La Cantata
para America Magica, de Alberto (jinastera. Dante Grela

La diferencia entre la etapa “nacionalista” en la creacidn
nusical latinoamericana y lareflexion sobre el concepto de “identidad
que seproduce en ladécada del 60 es el punto de partidaen el andlisis
de Grela. Plantea que dicha reflexion debe basarse en tres aspectos: que
el problema de la identidad cultural sigue vigente mds adn hoy con la
“globalizacion”; que la identidad de una cultura es la resultante de
largos procesos histdricos; y con la toma de conciencia de que la
solucidn del tema no pasapor posturas conceptuales sicuando se pasa a
los hechos los modelos a los que se recurre son los vigentes en los
centros culturales. El autor firma que la identidad sélo se alcanzaréd
cuando se considere la produccidn creativa latinoamericana como
referente fundanental.

En estemarco conceptual, el analisis de la Cantata de Ginastera
no se realiza desde el punto de vista técnico sino con respecto a su
aporte al tema de la identidad cultural en la creacién musical de
Anérica Latina. Del andlisis surge que la obra conjuga rasgos
provenientes del pensamiento neocldsico, técnicas del serialisno,
técnicas del serialismo opuntillista y mlsicas de raiz aborigen
latinoamericana.

El uso de procedimientos técnicos fuera de su contexto original
y aplicado a las mdsicas étnicas hace de la cantata una obra
“sumamente representativa de lo que es nuestra realidad
latinoamericana en tanto cultura, basada en la mezcla, la diversidad, la
coexistencia de situaciones que nada tienen que ver con utdpicos
purismos.
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Es un tema adn candente hoy cuando la globalizacidn parece
permitir que en cualquier cultura se utilice cualquier sustrato cultural
para la produccién artistica, cuando en realidad es dificil dejar de
percibir laextranjeriaen el producto final.

Sobre elcontar y lanotacidn en jvesy Feldman. MNariano Etkin.

La notacién tomada como vehiculo de la técnica de
composicidn es el tema de este escrito. Al hacerse mds precisa la
notacién incorporé los valores irregulares, que sirvieron luego para
restar precision o incorporar vaguedad en la lectura. EI contar,
definido cono “hacer explicita lagrillade pulsaciones regulares sobre la
que se inscriben los ritmos de una obra (...) es laigualdad que permite
que afloren todas las desigualdades™. Etkin traza una cronologia que
va desde este perfeccionamiento de lanotacién a la introduccion de la
notacidn grdfica por la vanguardia estadounidense (Morton Feldman,
Earle Brown, Cage) que en algunos casos suprimid cualquier indicacidn
referida a una grilla temporal o relativizd lanocidn de pulso. La escuela
de New York emancipé el ritmo de la pulsacion como Shoemherg
liberd la disonancia de las leyes de la funcionalidad tonal, siguiendo la
tradicion innovadora de Ivés y Ilenry Cowell. Sobre estos dos autores
focaliza su andlisis Etkin. En el caso de Ives un tresillo que comienza
en la mitad del primer tiempo, abarca dos tiempos y contiene dos
figuras desiguales; la dificultad de lectura se soluciona con Ila
reescritura subdividida, pero asi se anula la sensacidn de inestabilidad
y la hesitacién que aporta lanotacidén original. Del Feldman analiza el
tresillo retardado: tresillo convencional que antes de completarse es
interrunpido por valores regulares o por otro valor irregular. Una
reescritura de estos valores que permita contar “destruye la intencidn
del compositor”.

La intencionalidad puesta de manifiesto en el empleo de lo que
deberia ser un vehiculo (laescritura) como si fuera un material musical
nds (un pardmetro, segln afuma Feldman) “constituyen la expresién
en pequefia escala el fendémeno de la interrupcién, procedimiento
esencial en las técnicas de produccion de lamusica del siglo XX.”
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Un trabajo interesante desde el punto de vista analitico y un
buen aporte al conocimiento de las técnicas contemporé&neas de
composicion.

Ornar Garcia Brunclli

OBIIVARIOS

Alexander L. Ringer (1921 - 2002)

Tras una larga dolencia, falleci6é hace un afio, el 3 de mayo, en
Estados Unidos el nusic6logo Alexander Lothar Ringer. Habia nacido
en Berlin el 3 de febrero de 1921; alli recibid su primera educacion
nusical que continud en Amsterdam. Su condicidn de judio lo expuso a
las persecuciones de los nazis, lo que determind su emigracion a
Norteamérica. En su nueva patria, obtuvo su Naster ofArts de laNew
School for Social Research en Nueva York y su Doctorado, de la
Columbio University. Entre sus maestros se contaron Paul Henry Lang
y Erich Hertzmann. Luego comenzd su carrera docente, pasando por
algunas de las mds afanadas Universidades Norteamericanas como las
de Columbia, Pensylvania, California en Berkeley, Oklahoma v,
finalmente, la University of Illinois, desde 1958 hasta su retiro en los
afios 90.

El formd paite de esa segunda generacidn europea que
contribuyé a fortalecer las bases de la musicologia en América y la
convirtid en una disciplina prestigiosa en el conjunto de los estudios
académicos, aportando para ello nétodos y enfoques propios de los
estudiosos alemanes. La amplitud de sus intereses como investigador
fiie excepcional, abaleando desde la polifonia primitiva, la obra vocal
de Claudio Monteverdi, lamusicologia de laRevolucidn francesa, hasta
los géneros sinfonicos y la 6pera del siglo X1X y laprimera nitad del
siglo XX. Desde temprano presté atencion a la produccién de
compositores norteamericanos contempordneos, tales como Ledn
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Kirchner, George Rochberg y Harrison Kerr. Otros espacios con los
cuales se confront6 desde la indagacidn y lareflexion fueron Holanday
el Medio Oriente, en especial la misica hebrea, a los cuales se sintid
unido por su ascendencia y su educacidn. Los problemas estéticosy la
sociologia de la misica ocuparon igualmente muchas pdginas de sus
escritos. También las cuestiones de laeducacidn musical merecieron su
atencidn, y participd con brios de las polémicas que en su pais de
adopcién dividieron aguas a la hora de encarar reformas en Ila
ensefianza universitariade lamisica.

Hace diez afios aparecid una publicacidn que reunid articulos
diversos del Prof. Ringer bajo el significativo titulo de Nusic as
History. En él qued6 impreso una idea que ha sido determinante para el
curso de sus investigaciones: la misica seria por esencia un producto
humano, en el cual el hombre total se refleja en su capacidad de
producir sonidos y de realizar obras compositivas. El distinguido
musicOlogo suizo Kurt von Fischer escribi6 el afio pasado en su nota
necrolégica para el Nuevo Diario de Zurich que el ténnino
“Zusanmenhdange” (“relaciones”) bien podria servir de subtitulo a las
serie de miltiples publicaciones estimulantes y trascendentes del
difunto scholar. Puesto que fueron, ante todo, las apasionadas
conexiones entre lahistoria de la cultura, lareligiony lamisica, lasque
resultaron nuchas veces interrogadas en el curso de sus sutiles y
penetrantes indagaciones.

Ya su tesis de doctorado (1955) sobre the Chasse (“la caza”)
como género nmusical a través de los tiempos habia marcado una
direccion que el Prof. Ringer no abandonaria: la del enfoque
nultidisciplinario reunido en una sola persona. Sus estudios sobre los
compositores franceses alrededor de laRevolucidn de 1789 en relacidn
con Beethoven, sirvieron para corregir la prevaleciente nmirada
demasiado unilateral que tendia a ver el genio de Bonn exclusivanente
sobre el trasfondo de la tradicion austriaco alemana. No sdlo Méhul y
Gossec surgieron de las sombras, sino que aprendinmos a ligar la
“Heroica” con Clementi y las beethovenianas sonatas para piano con la
londinense del pianoforte.

Algunas de las dltimas contribuciones del Prof. Ringer fueron
su brillante intervencidén en el Colegio internacional de Berlin dedicado
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a Bruckner (1996) y dos libros que tienen a la obra de Arnold
Schoenberg como tema excluyente, uno en inglés y el otro en alemén
(éste publicado post morlem). Culmina en estos trabajos un asiduo
contacto con las ideasy lacreacion de una figura clave en el desarrollo
del lenguaje musical del siglo X X por parte de un estudioso que mostrd
una singular afinidad con él.

Y no acaba aqui laenunciacidn de los aportes que supo realizar
a la disciplina, ya que habria que agregar, por lo menos, su obra de
editor acicateando el entusiasmo de sus colegas, a la vez que
proyectando una mirada rigurosa sobre el producto en las colectivas
referidas al Romanticismo temprano o a los andlisis de las sonatas para
piano de Beethoven.

Conoci personalmente al Prof. Ringer, cuando, con motivo de
una heca Fulbright de investigacion posdoctoral, pude trasladarme
durante dos afios a la Universidad de Illinoisen Urbana-Champaign (de
1987 a 1989). Bajo su direccién, me fue dado realizar buena parte de
mis proyectos, beneficidndome de su gran saber y de sus agudos
comentarios. Nuestras largas charlas de los sabados a la tarde, en su
despacho del Music Building, sin apremios de tiempo, cuentan entre
los recuerdos mas gratos de mi vida con lamusicologia. Al despedirme
de la Universidad, ofreci una conferencia sobre la historia del tango (a
pedido de Bruno Nettl y otros colegas), que ilustré a piano. EI haber
podido ejecutar en esa oportunidad una pieza inédita del Prof. Ringer,
un precioso “tango” de su época juvenil como alumno de composicidn,
ne llenahoy de satisfaccion.

Respondiendo a una invitacién de la Asociacidn Argentina de
Wusicologia, el prestigioso investigador nos honrd visitando por
primera y (nica vez nuestro pais para asistir a las X1 Jornadas y X
Conferencia anual de laA AWM enlaciudad de Santa Fe, en el afio 1996.
En su breve paso por Cérdoba y en el tiempo que compartinos en la
sede del congreso, apenas si pude retribuir las muchas muestras de
hospitalidad que “Alex” Ringer y su esposame habian obsequiado afios
atrds. Como una manifestacionmds de su generosidad, él se explayd en
la oportunidad de Santa Fe sobre uno de sus temas predilectos: la
presencia de compositores judios en la historia de la misica. Este
trabajo espera todavia hoy su publicacion de nuestra parte. Aqui
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recordamos a su autor por el rigor de sus ideas y su penetrante
perspicaciay al hombre, lorecordanos por su exquisito don de gentesy
su fino sentido de laamistad.

Hernan Vigo Suarez

No fuimos amigos personales. No participamos de intereses
comunes respecto de la investigacion sobre lamisica. Teniamos estilos
y pesonalidades distintos. Recuerdo inclusive que mds de una vez nos
hemos trenzado en debates acalorados pero siempre leales. Y quizd sea
justamente esa distancia que sélo nos unid en el terreno de algunos
congresos y discusiones, laque me permita reflexionar mds libremente
sobre Herndn Vigo Sudrez, cuya desaparicién, lamentable y prematura,
sucedid el pasado 25 de enero.

Es desde ese lugar entonces, que puedo decir que fue un
coleccionista meticuloso, un buscador prolijo de datos, un intelectual
dispuesto sienpre al debate y a la confrontacidn de ideas, un estudioso
permanente. Sus inquietudes se repartian entre el estudio sobre la dpera
y los cantantes liricos y su nutrida coleccion de aparatos reproductores
de mlsica. En ambas tareas puso la misma pasion, el mismo
entusiasmo, el mismo compromiso.

Nunca es sensata lamuerte, peromucho menos loes cuando el
que desaparece fisicamente tienen apenas 42 afios, conmucha méas tarea
por hacer que obra realizada. Vaya entonces un caluroso recuerdo para
quien fuera un personaje muy valioso para la musicologia argentina;
alguien cuya ausencia, inevitablemente, vamos a sentirmuchisino.

Héctor E. Rubio

Ricardo Saltdn

Sobre d aere cel armado de este Boletin,
falleciod Dr. Gerardo Huseby, designedo Miembro Honorario
en Bhpasada Asamblea 2002. Dedicaremos un earitoa su
traectoriaen d proxinmo oletin. En tanto, ke tributamos un
sarillohomenaje en lapagina irstitLciaal:
ww.aanusicologia.cjb.net
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Los miembros y anigos de la AAM que quieran dar a conocer su direccion
electrénica en el proximo Boletin, pueden enviarnosla al mail institucional.
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Quienes deseen INtsgrarea b
Lista electrtnica Abierta de Discusiin e Infomecion
de BAAM, pueden esaribir al moderador:
donozo@dynamo. com ar

Recordacion y pequefio homenaje a Maria Teresa Melfi.
Sitiode BAAM - ww.aamusicologia.-cjb.net

La CD agradece al contador Juan Carlos Biglia
U desinteresada colaboracion en gestiaesy
asesoramiento adninistrativo y axteble.
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