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“A toda maquina”

La redaccidn de este editorial nos encuentra trabajando a toda
maquina, tanto en cuestiones administrativas como de gestion. Ade-
maés del ajetreo propio de estos meses finales del afio que, para quie-
nes integramos esta Comisién Directiva se liga con las propias acti-
vidades laborales, nos encontramos en un momento en el que varios
proyectos que se venian discutiendo y tramitando en meses anterio-
res, se concretaron y llegaron, a pesar de los arduos tiempos que co-
rren, a feliz término.

Dos de ellos tienen que ver con las relaciones entre la AAM y
la Secretaria de Cultura de la Nacién. El primero es la obtencién de
un subsidio para cubrir la impresion de la Revista Argentina de Mu-
sicologia n° 3. La edicidn estd avanzada y esperamos concretar su
aparicién durante los proximos meses.

El segundo fue la firma del convenio para la redaccion de los
programas de mano de la Orquesta Sinfénica Nacional, trabajo sur-
gido por encargo por la Direccion Nacional de Musica y Artes. Fir-
maron dicho Convenio la presidenta de la AAM y el Sr. Secretario de
Cultura, Dr. Torcuato Di Telia. Los socios han tenido noticias re-
cientes respecto a este tema, que funcioné a manera de proyecto
piloto este afio y que esperamos continuar y perfeccionar el afio ve-
nidero.

También es una excelente noticia comunicarles que en este
Boletin se difunde ya la convocatoria para trabajos a ser presentados
en la Conferencia 2004. La misma, cumpliendo con la propuesta de
alternancia geografica planteada por los socios y con lo establecido
como costumbre desde principios de la década de 1990 en ese senti-
do, se realizara en la ciudad de Mendoza. La Facultad de Artes y
Disefio de la Universidad Nacional de Cuyo ha aceptado la propuesta
de alojar el congreso en su sede y participar en la co-organizacion.
Esperamos con ansiedad los estudios que nuestros socios y amigos
quieran dar a conocer. Para nuestra felicidad (cuando ya estaban
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avanzadas las gestiones con Mendoza, aunque no se habian difundi-
do), recibimos una propuesta de los socios de Cérdoba proponiendo
realizar la Conferencia en esa ciudad. Se puso asi de manifiesto algo
muy auspicioso: el interés de dos grupos de asociados por la conti-
nuidad del congreso. La CD agradece esa actitud de compromiso
para con la Asociacion que nos gratificay reafirma nuestros deseos
de trabajar.

En otro orden de cosas, informamos que se realizd, segun
corresponde estatutariamente, la Asamblea Anual Ordinaria. Aparte
de las cuestiones de rutina alli tratadas, se presentd, por iniciativa de
esta CD, la idea de formar Equipos de Trabajo. Una serie de normas
para su funcionamiento fue discutida, analizada y aprobada por los
socios asistentes. En este Boletin encontraran mayor informacion
sobre el tema, que esperamos esté funcionando en breve.

Por todo lo expuesto, este editorial es decididamente escueto.
Por decision unanime, preferimos maés bien ceder el espacio a las
multiples voces y opiniones de los socios y amigos que han colabo-
rado generosamente en este Boletin. La extension, el contenido y la
variedad del mismo dan cuenta de la participacion efectiva y del di-
namismo con que la actividad relacionada con la disciplina se viene
desenvolviendo: resefias, proyectos, premios, propuestas legislativas,
recordatorios, convocatorias para varios congresos latinoamericanos,
en suma, no poca informacion acerca de la musicologia local y de
paises aledafios, lo que refleja una ciencia en accion y permanente
crecimiento, como comentabamos en nuestra anterior entrega.

Les deseamos a todos que inicien un afio productivo, en el
cual la creatividad redunde en hechos positivos, logros profesionales
y mas avances para la disciplina.

La Comisién Directiva

EQUIPOS DE TRABAJO

De acuerdo con el Articulo 18 del Estatuto vigente en esta Asocia-
cion Argentina de Musicologia, que entre las atribuciones y deberes de la

CD establece la facultad de ".. dictar las reglamentaciones internas nece-
sarias para el cumplimiento de lasfinalidades, las que deberan ser apro-
12
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badas por asamblea... ", la Comision Directiva desea brindar a los asocia-
dos la posibilidad de conformar equipos de trabajo dedicados a diferen-
tes temas especializados. Por lo tanto, se informa lo tratado en el Orden
del dia de laAsamblea Anual Ordinaria realizada los dias 28 de noviembre
y 12 de diciembre de 2003. La propuesta fue discutida, mejorada y luego
aprobada por los socios presentes.

La CD cree conveniente considerar la actividad de estos grupos
como una prueba piloto durante un afio; posteriormente, la evaluacion de la
experiencia determinara la inclusion o no de la normas que regulan su fun-
cionamiento en el Estatuto institucional.

Los objetivos de la propuesta son:

a) apoyar la actividad profesional de los miembros en el ambito de la
Asociacion;

b) fomentar el crecimiento e intercambio profesional;

c) proporcionar a los equipos interesados los beneficios que brinda la
actuacién en un marco institucional;

d) facilitar la integracién de los miembros entre si y con otras instancias
institucionales;

e) favorecer la capacitacion de los miembros estudiantiles posibilitando su
integracion a la actividad grupal relacionada con la asociacién;

f) procurar la conformacion de equipos con miembros residentes en dife-
rentes lugares geograficos;

g) crear una instancia de contacto profesional con integrantes no-
miembros de la AAM;

h) abrir un canal de acercamiento con la sociedad para brindar asesora-
micnto a personas o instituciones con actividades afines a la musicologia.

La C.D. informa a quienes quieran integrarse que estd en marcha la
conformacion de los siguientes Grupos: Musicologiay Educacion, Biblio-
teca de la AAMy Bibliografia; Organologia, € invita a los socios a confor-
mar otros que puedan resultar de interés.

Con el objeto de encuadrar su labor y debido a que los equipos conta-
ran con el marco institucional de la Asociacion y el apoyo de la Comision
Directiva para realizar gestiones que favorezcan el logro de sus objetivos,
se elaboraron las siguientes pautas:

Normas para el funcionamiento de los
EQUIPOS DE TRABAJO
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1) Los miembros de la AAM que deseen conformar im Equipo de trabajo
comunicaran a la C.D. su intencién por escrito, indicando el tema que de-
sarrollaran, los objetivos que se proponen y los nombres de los integrantes.
La C.D. responderd si brinda o no el apoyo institucional para el mismo.

2) Los Equipos podran tener un minimo de 3 (tres) integrantes y un
maximo de 8 (ocho) y estar conformados por miembros de la AAM (acti-
vos, estudiantiles o adherentes) y, en un porcentaje que no exceda el 25 %,
por invitados no miembros o especialistas de otras disciplinas que deseen
participar en las actividades.

3) Los Equipos actuardn segun la dindmica de trabajo y/o estudio que
acuerden para organizar sus acciones. Podran reunirse peridodicamente (en
forma total o parcial) o arbitrardn la manera de comunicarse que juzguen
pertinente para el cumplimiento de los objetivos propuestos.

4) Cada Equipo contarad con un Coordinador que debera ser miembro de la
AAM y que actuara como enlace entre sus integrantes y la C.D. El Coordi-
nador sera el garante del nivel académico imprescindible para el accionar
del grupo y sera elegido por su conocida y destacada actuacion en el tema
especifico sobre el cual se trabajara.

5) Toda modificacion en cuanto a integrantes, tema de trabajo u objetivos
deberéa ser aprobada por la C.D.

6) Cada una de las personas participantes, miembros de la AAM o invita-
dos, se podrén integrar como maximo a dos Equipos institucionales, sin
excepcion.

7) Cada seis meses, el coordinador entregara por escrito un Informe de lo
actuado a la C.D., que podra ser publicado total o parcialmente en el Bole-
tin de la Asociacidn, para conocimiento y divulgacion de la actividad reali-
zada.

8) Si, con el objeto de cumplir sus objetivos, el Equipo requiriera el apoyo
institucional de la Asociacion ante otras instituciones o posibles sponsors,
la C.D. solicitara a especialistas en el tema que evallen la propuesta aca-
démica y su factibilidad. La seleccion de los especialistas se realizara con
acuerdo de los integrantes del Grupo.

9) Cualquier situacién no prevista en las presentes normas, sera resuelta

por la CD quien considerard las situaciones de excepcién que pudieran
generarse.

Buenos Aires, 12 de diciembre de 2003

Asamblea Anual Ordinaria. AAM
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) _ Mesa-dehate . o
La entrevista en [a Investigacion musicologica.
Aproximaciones.

Los miembros de la comisién directiva de la AAM organizaron
una mesa-debate acerca del uso de la entrevista en la musicologia. La invi-
tacion fue abierta, realizandose el dia 21 de agosto en el “Museo de Arte
Popular José Hernandez” de la ciudad de Buenos Aires. Concurrieron do-
centes, alumnos y graduados de las carreras de Musicologia, Etnomusico-
logia, Licenciatura en Artes y Licenciatura en Comunicacion. La Lie. Eli-
sabetli Roig fue la coordinadora y las ponencias estuvieron a cargo de la
Lie. Silvina Luz Mansilla, el Dr. Ornar Corrado, la Lie. Alejandra Cragno-
lini y el Lie. Ricardo Salton.

Abrié el foro Elisabeth Roig, quien sintetizé las caracteristicas y
diferencias de las entrevistas cualitativas y las encuestas, tomando como
soporte bibliografico a dos tedricos “clasicos”: Bogdan y Taylor. Luego,
invitd a los expositores a realizar un retomo reflexivo sobre su experiencia
profesional en el uso de esta técnica.

Silvina Mansilla expuso sobre las entrevistas realizadas al musico
Carlos Guastavino entre 1988 y 1995. Establecié rangos diferenciales al
analizar las entrevistas dadas por el compositor. Confirm¢ la importancia
del rapport entre entrevistado y entrevistador. Ademas, aclar6 la necesidad
del recorte tematico a la hora de realizar la proyecciorr escrita o transcrip-
cion de la entrevista, sugiriendo que podria reveer el material a la luz de
nuevos enfoques.

Omar Corrado compartio tres aplicaciones de las entrevistas. La
primera en ocasion de im viaje a sus raices, las colectividades piamontesas
de la provincia de Santa Fe, donde los entrevistados formaron parte de un
todo entre el reencuentro emocional y la documentacidon. En la segunda,
enmarcada dentro de su trabajo como investigador de la masica contempo-
rdnea argentina, manifest6 que al entrevistar a compositores de musica
culta siente una fuerte conexion con el entrevistado quien a su vez, le posi-
bilita verificar el texto producido. En la tercera, coment6 entrevistas reali-
zadas a musicos populales remarcando que en el caso donde el entrevistado
estaba ademas entre sus afectos, no era facil mantener juicio y criterio de
analisis imparciales.
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Alejandra Cragnolini introdujo la entrevista etnogréafica cuyo obje-
tivo es obtener datos desde una postura dialdgica interactuando con otros
textos. La misma posibilita encontrar la clave donde el sujeto del saber
tiene un papel activo, donde cabe la repregunta, la entrada erratica-atenta al
entrevistado. Demostré con ejemplos cdmo los rasgos significativos extra-
musicales pueden a veces colaborar en la comprension de los rasgos musi-
cales.

En cuanto a Ricardo Saltén, ubico la entrevista dentro del area de
periodismo de espectéaculos, sefialando como en ocasiones su rol sufre un
choque entre el deseo personal y los objetivos de la empresa para la cual
trabaja. Resalté que muchas veces el entrevistado esta principalmente inte-
resado en responder sobre el producto musical que quiere comercializar.

Todos los expositores realizaron recortes sobre el material elabo-
rado, ya que se ubican en la especializacion de la mirada sobre la produc-
cion del texto. Y dejaron bastante en claro que el interés subjetivo del in-
vestigador esta limitado por el del interlocutor.

Se puede concluir que la entrevista en la musicologia posibilita
distintas formas de conocer al otro y que es esperable una actitud profesio-
nal abierta a ese conocimiento. En este foro, la reflexién acerca de las pro-
pias acciones nos habl6 de una multifunciéon que puede cumplir la entrevis-
ta, cuando se amplian distintos enfoques de acuerdo a las expectativas de
logro que el music6logo se propone.

Marta G. Andreoli

Compartimos aqui los resultados de una encuesta de publico que hici-
mos luego de la Mesa-Debate, con el objetivo de conocer con objetividad las
caracteristicas del auditorio que asistio:

+ El 75 % de los asistentes esta cursando una carrera universitaria.

+ Las especialidades representadas, en orden decreciente fueron: Et-
nomusicologia, Sociologia, Musica, Folklore, Artes, Antropologia,
Musicologia, Antropologia, Danzas Nativas, Psicologia y Ciencias
de la Comunicacion.

+ EI 60 % se enterd de la reunion por correo electrénico; el 25 % por
informacion de algin profesor y el 10% a través de los anuncios
murales en la Facultad de Filosofia y Letras de la UBA.
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51° CONGRESO INTERNACIONAL I)E AMERICANISTAS
(51° INTERNACIONAL CONGRESS OF AMERICANISTAS)

“Repensando las Ameéricas en
los umbrales del siglo XXI”

Se realizé entre el 14 y 18 Julio de 2003,
por primera vez en Santiago de Chile, organizado
por la Universidad de Chile, con auspicios oficia-
les y privados, colaboracion de otras universida-
des y asociaciones del vecino pais y bajo la Presi-

dencia Honorifica del Presidente de la Republica, Sr. Ricardo Lagos Esco-
bar.

Este fue el nimero 51 de los Congresos iniciados en 1875, con rela-
tiva regularidad bianual hasta 1976, cuando la frecuencia cambid a trianual.
El primero en Argentina se celebré en Buenos Aires en el marco ceremo-
nial del Centenario de la Revolucion (mayo de 1910), el segundo en La
Plata (1932) y el tercero en Mar del Plata (1966).

La convocatoria 2003 se emiti6 con un afio de antelacion y tuvo
una respuesta masiva a todas las propuestas de la comision organizadora.
Dentro del macro-congreso se organizaron actividades sucesivas y simulta-
neas, con modalidades diferentes:

1. Sesiones plenarias de Apertura, Clausuray Asamblea General.

2. 8 Conferencias Magistrales Plenarias, dictadas por invitados de presti-
gio internacional.

3. 153 Simposios, agrupados en ocho areas tematicas, donde se expusie-
ron las ponencias.

4. 8 Mesas Redondas y 4 Reuniones Internacionales, desarrolladas parale-
lamente a las sesiones de Simposios.

5. Reuniones sociales, programa cultural y turismo.

La multiplicidad de actividades demandd, por un lado, una guia ex-
haustiva y permanentemente actualizada que se brindd a través del pro-
grama, de indicadores en papel y electrénicos en las numerosas salas,
de la atencidon esmerada de los alumnos colaboradores; por otro lado,
demandd la habilitacion de edificios contiguos y otros cercanos, entre
ellos la antigua Facultad de Arquitectura, las torres de la Facultad de
Ciencias Econdmicas, el magnifico CentTo de Convenciones “Diego
Portales” y la sede central de la Universidad de Chile.
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Los simposios fueron las actividades académicas bésicas del Congreso.
A partir de la consigna convocante y de las &reas disciplinarias pre-
establecidas por los organizadores, los coordinadores seleccionados propu-
sieron ejes teméticos especificos para cada simposio. En general se desarro-
llaron entre tres y cinco dias, fraccionados en tres o cuatro sesiones diarias
entre la mafiana y la tarde. Los comités de seleccién aceptaron cerca de
3900 ponencias de las cuales se leyeron y discutieron alrededor de 2050,
segun las cifras mencionadas en la sesidn de clausura.

Areas tematicas N° Simposios
Aceptados

Antropologia (A) 26
Arqueologia y Antropologia Fisica (ARQ) 26
Arte, Literatura y Lingdistica (ALL) 19
Historia (HIST) 30
Patrimonio, Estudios Urbanos y Medio Ambiente 12
(PAT)
Movimientos Etnico Sociales, Derechos Humanos y 15
Género (MES)
Estudios Politicos Sociales y Econémicos (EPS) 20
Pensamiento, Filosofia y Educacién (PEN) 5

Total Simposios Aceptados 153

Destacamos como hecho positivo, el alto nimero de ponencias de
problematicas musicales que se diseminaron a lo largo del congreso y que
compartieron los espacios de discusion con otras disciplinas artisticas y
cientificas. Citamos sdlo aquellas cuyo titulo se refiere a la musica, en el
marco del simposio que figura en programa, pero observamos que la mayor
parte de las &reas y tematicas abordadas en el congreso rodearon los intere-
ses musicoldgicos actuales.

A-l. Sociedades locales y regionales en América Latina en los contextos de
interculturalidad y de fronteras culturales (identidad, gestion, economia).
Murcia Leitdo Pinhciro. M asica é contexto: inovafées, limites e E]ar-
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ticipagaojuvenil.

A-l 1 Musica, danzay espacio plastico.

Cario Bonifiglioli. La construccién del espacio en las danzas raramuri.

Daniel Noveck. Musical configurations ofspace in (he western Sierra
Tarahumara.

Miguel Olmos Aguilera. Espacio, sonido y representacién en una
Semana Santayaqui.

Martha ldalia Chew Sa&nchez. Leonel Prieto Barrera. Aesthelic and
cultural memory in a Mexican vaquero transnational community: the role
o f the musica nortefia and corridos ahout immigration in immigrants every-
day Ufe and rituals.

A-i8. Art and Music in a globalizing Latin America.

Héctor N. Qirko. The interstitial and M usical Authenticity.

Ana Paula Abes Riheiro. Ncr\egar é preciso? Transfiormagoes, ade-
quagoes e conflitos na Escola de Samba Império Serrano.

Owen Bradley. The Globalization o fAfro-Cuban Music.

A-20. Los estudios sobre la cultura folklorica en el siglo XX. Dependencia
y autonomia.

Rose Marie Ueis Agrifoglio. El avance de las investigaciones de m-
sicafolklorica en el Brasil durante el siglo XX.

Marina Helena Silva y José Augusto Silva. Festejar a morte como
renovagao da vida: o rito do ano novo em urna comunidade negra da
bahia.

Norberto Pablo Cirio. De los Aneares a Buenos Aires, epistolario
sonoro entre gallegos a ambos lados del atlantico.

Betina y Ernst Ferdinand Schirmann Participacién y autonomia:
culturapopulary folklore.

Reginaldo Gil Braga. Institucionalizacién de los estudios de folclore
en el Brasil: la experiencia de la Comissao Gaucha de Folklore.

A-22. Métodos y conceptos en los origenes de la Antropologia.

Ingrid De Jong. El nacionalismo en jaArgentina defines del siglo X I1X
y los precursores de tos estudiosfolkléricos.

Eva Maria Garrido lzaguirrc. chirimias y Sintetizadores; La cruci-
fixion de Cristo y la ejecucién de Bin Ladem. Ocumicho: Un pueblo de
contrastes.

Maria Alice Rezende Gon”alves. 0 lugar do Samba Carioca na Cul-
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tura Negra Globalizada.

Vanessa Lea. Ritual wailing and flagellation or muiilation: Perform-
ancepara inglés nao ver"

Markus Ochsc. Debating authenticity: Salsa music in Cali (Colom-
bia).

Adam A. Fagan. Diasporican Music in the 21sl Century - The Cul-
tural Dialectic ofthe Puerto Rican Diaspora, 1917-Present.

Marcia Leitao Pinheiro. Masica, juventude e circuito de consumo.

A-25. Absurdities of Human Nature. Corrd. Joana Overing.
Guilerme VVcrlang. M usicologia Marubo.

ALL-1. Arte e Catequese.

Décio Andreotti. A musica fias missdesjesuiticas do Paraguai.
ALL-3. Américas: diversidade cultural, margens e arquivos.

Marildo José Nercolini. MP3 e rock argentino: criando nos intersti-
cios, sem perder opropio, sem desprezar o alheio.

ALL-6. Literatura e cultura: teoria e practica no Brasil e na América.
Gerhild Rcisner. Musica e escritura na obra de Clarice Lispector e
Ingeborg Bachmann.

ALL-10. Mediaciones perfonnaticas latinoamericanas.

Ercilia Moreno Cha. El desafio poético cantado como tradicion per-
formatica latinoamericana. El caso de la payada de contrapunto en los
payadores rioplatenses.

Silvia Balzano, Marta Blachc. La cadena de transmisién mediacional
en una leyenda contemporédnea: el caso de las vacas mutiladas como me-
tafora de la crisis actual argentina.

ALL-12. Lengua, cultura, ideologia e identidad en los Andes.

Rosalia Martinez Cereceda. Musicay a/teridad entre los Jalg 'ay los
Tarabuco (fiolivia).

Maria Eduarda Miranda. Memoria, cultural, luchasy transacciones
simbélicas en la copla cantada en la regién andina.

HIST-8. Historia agraria de Latinoamérica siglos XVII - XX.

Marina Haizenrcder Ertzogue. Terra, canto e ecologia: O canto de
trabalo das mulheres extractivistas de coco babaqu da Amazonia.

Boletin de la Asociacién Argentina de Musicologia (Afio 18/2, n" 52). Diciembre 2003



H1ST-12. Metodologias tradicionales y metodologias alternativas en An-
tropologia Historica.

Bernardo lllari. Lo que la musica nos dejé: Creacién, identidad Y
tugar en Chuquisaca, 1716-1725.

HIST-25. Las migraciones europeas a América: Adaptacién e integracion
de los inmigrantes en los paises de acogida.

I<atima Graciela Musri. Lafamilia Colecchia: laspracticas musicales
como estrategias de integracion social.

HIST-29. Diasporas Afro-americanas: escenarios histéricos, didlogos atlan-
ticos, balances y perspectivas.

Norberto Pablo Cirio. “vistiendo las ropas del santo’. Atributos afro
en la personalidad de san Baltasar a través de algunos cargos devociona-
les en su culto en la Argentina.

Mns-O. Nationalism in the New World: The Américas and the Atlantic
World in the long 19hcentury.

Marcelo Gantos. Tango - Nation. Mythography o fthe Argentina lix-
perience (1880 - 1906).

EPS-7. Movimientos estudiantiles en América Latina: siglos XIX y XX.

Virginia Avila Garcia. Protestar cantando. Ims canciones revolucio-
narias de los afios setentas.

Ln general los simposios se desarrollaron seguin lo previsto Des-
pués de aquellas lecturas que presenciamos, hubo tiempo para preguntas y
debate sobre lo expuesto, su interpretacion, los métodos de investigacion y
en especial sobre el tratamiento de fuentes.

Por otro lado, lamentamos que entre las ponencias de tematica mu-
sica no leidas estuvieran las de un simposio titulado "Cultura popular de
Unte . Otro inconveniente subsanado fue que, llegado el momento de leer
uno de nuestros socios no se encontré en las listas previstas y debid reaco-
modar su lectura al contexto compatible de otro simposio.

El alto importe de la inscripcién sumado a los gastos de viaje fue-
ron una importante dificultad para la participacion de muchos estudiosos de
nuestras latitudes. Por eso el comité organizador otorgé “medias becas”
para solventar gastos de inscripcién o alojamiento a investigadores lati-
noamerreanos cuyas ponencias habian sido aceptadas, previa seleccion de
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antecedentes y aval de la institucién de origen. Registramos la presencia y
aportes de muchos investigadores de universidades sudamericanas y argen-
tinas en particular, en todas las areas tematicas. También socios de la
AAM y un participante de nuestra lista electrénica de discusién, Carlos
Zanolli quien junto con Lorena Rodriguez presento el trabajo Antropologia
histérica, ¢para qué?.

Si bien los organizadores instrumentaron ayudas econdmicas diver-
sas para los participantes latinoamericanos, no fueron suficientes para posi-
bilitar la inclusion de los propios estudiantes chilenos, al menos de los co-
laboradores, quienes irrumpieron en el acto de clausura con protestas a viva
voz por no permitirseles el acceso libre a las actividades, un episodio ines-
perado para quienes habian estado debatiendo durante cinco dias probleméa-
ticas de derechos humanos y marginalidades socio-culturales.

El programa impreso del Congreso consistié en un libro de 583 pa-
ginas, que contiene el detalle de ponencias, mesas redondas, conferencias,
sitios y cronograma de lecturas, informacion acerca de congresos anteriores
y datos para participantes extranjeros. Se edité un disco compacto que es-
tuvo a la venta los dos ultimos dias con el cronograma completo y numero-
sas ponencias autorizadas por sus autores.

Otros aspectos de la prolija organizacion que dieron asistencia efec-
tiva y permanente a los participantes (con caigo incluidos en el costo de la
inscripcion), fueron la variada oferta de eventos culturales complementarios
(de artes visuales y musicales, visitas a museos), la atencion de los colabo-
radores, los servicios médicos, de Internet, fotocopiado y cafeteria, la in-
fraestructura edilicia, la notable calidad de la folleteria y bolsos portafolios
individuales. Hubo exposicidn y venta de artesanias locales y de libros de
diversas editoriales.

En suma, un macro-congreso muy bien organizado, con una res-
puesta multitudinaria a su convocatoria, donde la musicologia ocupd un
lugar activo en el alto nivel de discusion cientifico y filoséfico.

Fatima Graciela Musri

Informacion a los socios:
Boletines: semestrales (junio-diciembre).
Informes de Gestion: semestrales (marzo-octubre)
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Primeras Jornadas de Investigacion
Astor Piazzolla

Cotilo parte de las actividades propuestas por el “Centro Astor
Piazzolla, de Buenos Aires ” y el “Centro de Documentacién e Investiga-
cion Musical” -que co-dirigen Ricardo Saltén y Leandro Donozo-, se lleva-
ron a cabo estas Jornadas dedicadas a la figura del compositor Astor Piaz-
zolla, los dias 3y 4 de octubre pasados.

El congreso reuni6é diez ponencias y una mesa redonda repartidas
en dos medias jomadas en las que se vivencio un progresivo aumento de la
participacion del publico que fue interviniendo con preguntas, datos, acota-
ciones y alguna que otra ironia. Publico heterogéneo, conformado por un
grupo nutrido de meldmanos seguidores de Piazzolla, numerosos instru-
mentistas especializados en este repertorio y musicélogos -formados y en
formacién- , se caracterizé sin embargo por un comdn denominador: el
entusiasmo hacia la tematica convocante y el respeto y la cordialidad man-
tenidos a pesar del tono acalorado de algunas discusiones.

En la primerajomada, luego de las palabras de apertura a cargo del
Director General de Musica José Luis Castifieira de Dios, se realizaron dos
sesiones que constaron de dos expositores cada una, finalizando con una
mesa redonda.

La primera sesién conté con un trabajo de Graciela Lopez Cazena-
ve titulado EI Poder textual Piazzolleano, en el que la profesora sanjuanina
desde un enfoque semidtico-filosofico analizd las versiones de Piazzolla de
los tangos “Los mareados”, de Cobian y “El Mame”, de Ardlas. Su expo-
sicion resulté de comprensidn algo dificultosa, tal vez debido a cierta ten-
sion entre el soporte tedrico y el objeto de estudio elegidos. Pedro Ochoa
expuso luego su investigacion Astor Piazzolla en el cine extranjero, que
acompafio con la proyeccion de algunos minutos de diferentes produccio-
nes. Resaltd que la intervencion del compositor no siempre consistio en
musica tanguera, sino que en algunos casos se trata de musica incidental,
que no estaria reflejando una identidad poitefia.

La segunda sesion gird hacia ponencias referidas a dos analisis esti-
listicos de la produccion piazzolleana. Néstor Ybarra brindé un anaélisis
algo elemental del aspecto formal de “Revolucionario”, abundante en acla-
raciones técnicas para el publico no especializado acerca de la notacidon
musical, el contrapunto y la escritura ritmica. Gabriela Goldenberg a conti-
nuacién, expuso su visiéon de los procedimientos fugados en Piazzolla y
como ellos se combinan con una permanente fragmentacion de la lincalidad
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temporal a través del andlisis de “La muerte del angel” y “Fuga 9”. Lo hizo
de manera didactica y con ejemplificaciones musicales concisas que pusie-
ron de manifiesto la claridad de sus conceptos.

La mesa redonda, referida al repertorio orquestal de Piazzolla, con-
t6 con la participacion de José Carli y Raul Garello, coordinados por José
Luis Castifieira de Dios. Estuvo caracterizada por la conversacién, consti-
tuyendo mas una especie de “entrevista doble” que una mesa donde los
panelistas expusieran ideas trabajadas previamente. Haciendo esta salve-
dad, fueron muy rescatables los relatos de anécdotas vividas con el compo-
sitor y la narracién de circunstancias, conciertos y actuaciones publicas que
refirieron ambos invitados.

La segunda tarde depard algunas interesantes sorpresas. Comenzé
con la exposicion de Enrique Balduzzi referida a la sistematizacion del
“Nuevo Tango” piazzolleano en el periodo 1960-1973: la temética aborda-
da resulté amplia para una ponencia de estas caracteristicas pero rescatd la
congruencia estética y estilistica que caracteriza a ese periodo. Alejandro
Mariino en Laflauta traversa antesy después de Piazzolla, reflexiono
lacidamente sobre el concepto peyorativo que implica la denominacion
“Guardia Vieja”, intentd desmitificar la figura de Piazzolla atribuyendo los
cambios producidos en el tango a un conjunto de situaciones, actores y
hechos sociales y se detuvo finalmente en diferentes aspectos del lenguaje
instrumental de la flauta, aunque omitié referirse -curiosamente- a obras
tan caracteristicas como la conocida suite Ixt historia del tango, para flauta
y guitarra.

La segunda mesa reunid dos trabajos relevantes. EIl primero, elabo-
rado por Marina Cafiardo y Silvia Gerszkowicz, "Tango nuevo, nuevo.. ”,
se refirio a los aportes realizados por Gerardo Gandini al conjunto de Piaz-
zolla en la corta colaboracidon que los reuni6 a fines de los 80’. Se trat6 de
enfocar concretamente las intervenciones que a manera de “paréntesis mu-
sicales realizaba Gandini durante las interpretaciones conjuntas, estudian-
do el tipo de recursos de ejecucion pianistica no convencionales que aporto.

Sergio Pujol se refirio a la actualidad de la musica de Buenos Aires
en su ensayo Im tradicion interrogada. EIl tango después de Piazzolla.
Brindd un perspicaz panorama de la situacion de los musicos-compositores
del presente y de las diferentes tendencias estéticas que centran su interés
en formas de ejecucidn pretéritas, de los afios 40’, mas que en el pasado
musical inmediato. Lo hizo a la luz de un buen estudio del contexto social
y cultural en el que se cruzan temas tan actuales como la des-
tenitorializacion, la globalizacion, la profusion de los medios tecnolégicos
y las nuevas busquedas identitarias.
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La dltima mesa de estas Jomadas implico el reencuentro con dos
especialistas que llevan algun tiempo algo alejados de la mecéanica de los
congresos. Ornar Garcia Brunelli, conocedor de Piazzolla desde aquel tra-
bajo sobre el compositor que lo hiciera acreedor al primer premio en el
“Concurso Carlos Vega” organizado por la Universidad Catolica Argentina
y la Fundacién Antorchas hace algunos afios, brindd esta vez un anélisis de
la suite La camorra, que Piazzolla escribiera para el quinteto en 1988. Con
un motivo base que sale del grito colectivo de aclamacién y fervor entu-
siasta propio del universo rockero, esta obra combina “arrastres”, “rezon-
gos” ,“fraseos” y otros “yeites” tipicos del bandonedn, que el investigador
pudo poner a consideracion del publico con ejemplos auditivos claros y
acotados.

Pablo Kohan finalmente, rescatd6 “sonidos piazzolleanos” en los
afios 20, enfocandose en el andlisis comparativo de dos tangos de esa dé-
cada “La cachila”, de Ardlas y “La Mariposa” de Maffia en los que encon-
tré elementos compatibles con “Lo que vendra” y “Nonino” respectivamen-
te. Su trabajo resultd esclarecedor y se combind equilibradamente, aunque
desde enfoques totalmente diferentes, con el de Sergio Pujol, dado que
ambos se refirieron a otras épocas de la historia de la musica de Buenos
Aires - antecesores/ancestros y continuadores/seguidores - sin dejar de
tener en cuenta el tema central que se dilucidaba en este congreso.

Silvina Luz Mansilla

Jornadas en la Universidad Nacional de Cordoba

Se realizaron en Cordoba el 6 y 7 de noviembre pasados, las Vil
Jomadas de Investigacion del area Altes del Centro de Investigaciones de
la Facultad de Filosofia y Humanidades (UNC), en las que se dieron a
conocer trabajos de investigadores cordobeses y de otras partes del pais.
Mayoritailamente relacionados con las artes plasticas, se incluyen aqui los
mas relacionados con nuestra disciplina, algunos de los cuales correspon-
den a miembros de la AAM y a personas que han presentado sus trabajos
en nuestros congresos. Son ellos:

+ Graciela Albino y Paola Rompato; La Gaceta Musical comofuen-
te documental para el estudio de la historia de la musica académi-

ca en Buenos Aires (1874/1887).
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+ Clarisa E. Pedrotti: Consideraciones en lafrontera: EI texto artis-
tico como traductor de ideologias.

+ Gustavo Blazquez. La estética corporal en los bailarines de
cuarteto.
Graciela Albino: El arte en la Argentina peronista (1946-1955). EI
Teatro Colén, "fuente de cultura y elevacién espiritual para el
pueblo ™.

Creacion del Archivo de Msica Liturgica
y Devocional (UCA

La Facultad de Artes y Ciencias Musicales de la Universidad Catdlica
Argentina ha creado recientemente por Resolucion 4/03, y su conexa 19/03,
un Archivo de Msica Litargicay Devocional, que tendrd por finalidad la
preservacion de la memoria musical en sus manifestaciones vinculadas con
la religion, la revalorizacion de la mdasica litlrgica en cuanto medio privile-
giado para acrecentar el vinculo del hombre con la dimension espiritual de
su existencia, la integracién de los saberes litirgicos, musicolégicos, histo-
riograficos y antropoldgicos con acciones vinculadas a lineas de investiga-
cion sobre la musica religiosa y la difusion de las investigaciones que se
realicen la partir del fondo documental del Archivo.

Las actividades comienzan en primera instancia con la localizacion y
recopilaciéon de materiales documentales en todos los soportes, la preserva-
cion, conservacion, clasificacion y archivo de esos materiales y la organi-
zacion de un fondo documental que se constituya en repositorio de fuentes
primarias sobre la musica religiosa. En una segunda etapa, esta prevista la
puesta de ese fondo documental a disposicion de los investigadores, edu-
cadores, musicos profesionales de otras areas y, subsidiariamente del pabli-
co en general, para su estudio.

También se planea el disefio y mantenimiento de una Base de Datos
que permita un acceso simple y fluido del pablico usuario y la elaboracidn
y publicacién de catélogos y trabajos de investigacion, asi como la promo-
cion de adquisiciones, donaciones e intercambios de material documental
con otras instituciones.

Las tareas de constitucion y organizacion del archivo se han enco-
mendado a Yolanda Velo, presidenta de la AAM.
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Premio de Musicologia
CASA DE LAS AMERICAS 2003

La novena edicidon del Premio de Musicologia Casa de las Améri-
cas 2003 se llevé a cabo en octubre pasado en el marco del Il Coloquio
Internacional de Musicologia, en La Habana (Cuba). Los integrantes del
jurado Olavo Alén (Cuba), Enrique Cémara de Landa (Argentina), José
Jorge de Carvalbo (Brasil), Victoria Eli (Cuba) y Ixonora Saavedra (Méxi-
co) debatieron sobre las 21 obras presentadas, llegando a una decisiéon
excepcional: otorgar el Premio a dos obras que representan en la misma
medida aportes significativos para el desarrollo de la Musicologia y el co-
nocimiento de la cultura musical de América Latina.

Estas obras son:

1- Historia social de la musica popular en Chile (1890-1950), de

Juan Pablo Gonzalez y Claudio Rolle Cruz, Chile.

2- Doménico Zipoli: Para una genealogia de la musica clasica lati-
noamericana, de Bernardo lllari, Argentina.

El jurado expresé que "... la obra Historia social de la masicapopu-
lar en Chile (1890-1950) presenta una exhaustiva y minuciosa reconstruc-
cion histérica y social de la musica popular en Chile, desde sus raices en la
musica de salon en el siglo X1X hasta 1950. Paralelamente expone los pro-
cesos de industrializaciéon, masificacion y democratizacion de la musica a
partir del desarrollo de los medios tecnoldgicos. Traza por primera vez la
historia de estos procesos en Chile, al mismo tiempo que abre la posibilidad
de establecer un abanico de comparaciones con las realidades de otros pai-
ses latinoamericanos y expone los circuitos de circulacion de los géneros,
repertorios y protagonistas de la musica popular”. Encontr6 también que
“...por el valioso aporte de la informacién manejada y la interpretacion de
la misma, este trabajo establece im modelo potencial para futuras investiga-
ciones comparativas y analiticas”.

Sobre el trabajo de lllari, la resolucién fue: La obra Doménico
Zipoli: Para una genealogia de la muasica clasica latinoamericana propo-
ne comprender a dicho compositor y su musica como una construccién en
el espacio simbdlico de sociedades europeas y americanas. Ofrece ademas
una propuesta metodoldgica novedosa con la articulacion hébil de valias
lineas genealdgicas. Al trabajo intenso de analisis de fuentes y de la musica
se une un control del argumento que conduce de un modo consistente a una
tesis interpretativa. El autor realiza un convincente trabajo hennenéutico
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trucciones.

+ Leopoldo Marti; Mapa Musical Argentino para Grupos de Cama-
ra.

*+ Mbonica Pacheco: Origen de lafiesta nacional de ja vendimia. So-
bre lo Populary lo Culto.

+ Carmen Gutiérrez Arrojo: Las Retretas de las Randas civilesy mi-
litares de Mendozay su papel en la construccién del nuevo sujeto
de la modernidad, "elciudadano

+ Damian Rodriguez Kees: La vanguardia en la cancion popular ar-
gentina. Definicion del campo en términos de identidad y funcién
utépica. Andlisis de algunos casos paradigmaticos.

« Mbonica Rizzo; EI desarrollo técnico instrumental como soporte
para la interpretacién de la musica popular.

« Cristina Cuitifio: Juan Fald. Una préactica musical desde lo popu-
lar hacia lo académico.

+ Gladys Haydée Vargas: Canturia. Contrahegemoniay autocensura
en la masicapopular en Mendoza.

El ciclo fue organizado por el Proyecto de Investigacion "Procesos de
hibridacién en la produccién, transformacién y circulacién de diferentes
expresiones de musica popular de Mendoza”, las catedras de Morfologia
Musical, Teorias de la Mdusica Actual, Direccion Coral y Composicion y
contd con las adhesiones de la Catedra Abierta de MUsica Popular y de la
Cétedra de Arreglos Corales.

ANIVERSARIO

Acerca de un compositor, escritor
y director de orquesta [lamado
Louis-Hector Berlioz

El 11 de diciembre del corriente afio se cumplieron doscientos afios
del nacimiento de Louis-Hector Berlioz (La Cote-St-André, 11 de diciem-
bre de 1803; Paris, 8 de marzo de 1869).

Desde la perspectiva actual, y en medio de la ‘ola de estudios’ so-
bre Berlioz que los diferentes centenarios han contribuido a desarrollar,
especialmente el de 1969, su obra sigue siendo conocida en forma desigual.
Por un lado es evidente la universal circulacion de las obras compuestas en
las décadas de 1830y 1840: Le carnaval romain, obertura caracteristica, las
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tres sinfonias y el Réquiem y, en menor medida, Les nuits d'été y La Dam-
nation de Faust. Pero otra parte de su produccion, las cantatas, las tres dpe-
ras, las obras corales con orquesta, y la mayor parte de las canciones, son
poco conocidas.

Una valoracién altamente positiva de toda su produccién, en gene-
ral, no siempre es consensuada sin reservas. En méas de una voz autorizada
todavia se observa cierto tinte despectivo con relacion a la construccién
formal, la l6gica armdnica, y la concepcion de la idea de género, mientras
que se reconoce sin reservas su maestria como orquestador y metodista. La
idea de un compositor de musica ‘ruidosa’, ‘efectista’ (especialmente con
las obras sinfénico-corales a gran escala), también ha contribuido a deva-
luar su aporte y las cualidades originales de su produccion musical.

Su particular perfil como artista, las diferentes actividades desarro-
lladas a lo largo de su vida profesional y su singular produccién, tanto mu-
sical como literaria, hacen de Berlioz una figura central del siglo XIX. Al
igual que en otros compositores romanticos, en el ‘caso’ Berlioz existe un
fiierte vinculo entre vida personal y produccién. A veces la obra es el resul-
tado de la resolucion de un conflicto traumatico (como es el mono-drama
lirico Le retour & la vie, 1831, que recién en 1855 se denominara Lélio,
producto directo del “affaire” Camille Moke), o el producto inmediato o
tardio del impacto que un autor dramatico o un compositor suscita en su
imaginario. Una serie de ‘revelaciones’ se suceden, una tras otra, desde el
arribo de Berlioz a Paris en octubre de 18211 el mundo poético de Shakes-
peare (cuando asiste a las representaciones de Hamlet y Romeo and Juliet
ofrecidas por una compafiia inglesa en 1827) y del Fausl de Goethe (sélo
conoce la primera parte a través de la traduccion de Nerval, ‘que lee y lee a
toda horay en cualquier lugar’, 1827 o 1828); el ‘arsenal romantico’ conte-
nido en Der Freischutz de Weber (1824, estrenada en Paris con el nombre
Robin des bois)-, el poder expresivo de la musica instrumental ‘pura’ a tra-
vés de la Tercera y Quinta Sinfonias, el Tercer Concierto para piano, el
Concierto para violin y la obertura Fgmont de Beethoven, obras que escu-
cha por primera vez en una serie de conciertos ofrecidos en la sala del Con-
servatorio en 1828, a las que se agregan al afio siguiente dos de los Gltimos
cuartetos (0p.131 y op.135). En esta etapa de impactos y revelaciones, el
encuentro con la obra de un compositor del siglo XVIII lo marcara de for-
ma perdurable, incluso estilisticamente: en 1821, en la Opéra de Paris es-
cuchd Iphigénie en Tauride de Gluck, el Unico compositor que admirard sin
reservas. Gluck se convierte en uno de sus dos ‘modelos clasicos’: el otro

1Fue a Paris con el objetivo de estudiar medicina.____
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es Virgilio (cuya Eneida conocio a través de la enseflanza de su padre du-
rante su infancia en su version original latina). No tardara mucho tiempo en
decidir su vocacion, aun por encima del mandato familiar: Berlioz abando-
na el estudio de la medicina en 1824 y decide ser, segun palabras de Le
Sueur, ‘no médico o farmacéutico, sino un gran compositor’

La Symphonie Faniastique, episode de ja vie d'un arliste, 1830
(quizéas su obra mas conocida) es la respuesta al impacto y revelacion del
poder expresivo de la musica instrumental ‘pura’. Esta obra, el equivalente
a un ‘manifiesto’, constituye la primera consideracién estructural de Ber-
lioz sobre el género de la sinfonia y revela la tendencia histérica de los
compositores del siglo X1X respecto al mismo: ellos se relacionaran con los
modelos de sinfonia de Beethoven en fonna ‘circumpolar’, dando lugar a
una historia discontinua. También presenta dos procedimientos estructura-
les que habran de caracterizar la construccion formal de buena paite de la
produccion musical del resto del siglo: la concepcion ciclica de la fonna
(en el caso de la Faniastique utilizada de modo explicito) y la construccion
de cada movimiento como una sucesion de “episodios” que responde mejor
al concepto de fonna abierta. En el plano poético la obra presenta esa ‘to-
pologia’ bastante tipica que caracteriza el libre desahogo expresivo de mu-
chos compositores del denominado ‘primer romanticismo’: el mundo irreal
del ensuefio y la fantasia, el salon de baile, el campo, la tormenta, el patibu-
lo, el aquelarre, la secuencia de la misa de difuntos; todos estan ‘represen-
tados’ por sus respectivos simbolos musicales, algunos resueltos de fonna
altamente original, denotando la alta capacidad del imaginario de Berlioz,
aunque muchos estén construidos sobre bases tradicionales de larga data,
como es el caso de la ‘musica pastoral’ o la idea de lejania. La concepcion
de la musica como expresion y la idea de un discurso referencial, ‘progra-
matico’, son los otros dos rasgos esenciales; ambas concepciones seran las
tendencias estéticas dominantes del siglo.

El estimulo de la literatura en el imaginario de Berlioz parece ser
mayor que cualquier otro. Su cultura literaria, especialmente su conoci-

2 Ya antes de su partida para Paris habia escrito: ‘jVolverme un doctor! jEstudiar anatomia!
iHacer disecciones! jTomar parte en horribles operaciones - en vez de entregar mi cuerpoy
mi alma a la masica, el sublime arte cuya grandeza estaba empezando a percibir! jRenunciar
a los ciclos mas elevados por las regiones mas desdichadas de la tierra, los espiritus inmorta-
les de la poesia y el amor y su inspiracién divina utilizados por los sucios camilleros de
hospital, el espantoso encargado de la sala de diseccion, cadaveres horrorosos, los alaridos
de los pacientes, los gemidos y el terrible aliento del moribundo! jNo, no! jEsto me pareci6
el reverso del orden natural completo de mi existencia! Fue monstruoso. No podia suceder.
Y sucedid.” H. Macdonal,New Grave, 1980.
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miento de la literatura clasica latina y francesa, coincide con la sed de ‘una
cultura mas amplia’ que caracteriza la generacion romantica de Schumann
y Liszt. Este aspecto es lo que los hace romanticos (Gerald Abraham,
1975). Con relacién al fenédmeno de recepcion del teatro de Shakespeare,
que en el continente europeo comienza con el siglo junto a la difusion de
los escritores romanticos ingleses \ el caso de Berlioz es uno de los mas
notorios. Ademas de las obras tempranas (la fantasia Ixt tempestad, 1830, y
la obertura Le roi Lear, 1831), una obra significativa es Romeo et Juliette,
Symphonie dramatique avec Choeurs, Solos de Chant et Prologue en réci-
tatifchoral, de 1839, basada en la version de Garrick de la obra de Shakes-
peare (es decir, la version que Berlioz vio en 1827). Esta obra—que impac-
t6 en Richard Wagner cuando la escuchd en su estreno y de la que ‘extrajo’
algunas ideas 8— constituye un nuevo replanteo del género y perfecciona el
pensamiento de Berlioz ya aprendido en la Symphonie Fantastique por el
cual, cuanto mas expresivo debe ser el discurso musical, se prefiere la mu-
sica instrumental ‘pura’ a la vocal; asi lo revelan la Scéne d amour, el
Scherzo de La reine Mab e incluso Romeo au Tambeau des Capulets, el
nimero instrumental puro ‘més programatico de toda la musica de Berlioz’
(Hugh Macdonald, 1982). Hamlet inspira dos niumeros de la obra para coro
y orquesta Tristia publicada en 1852 (‘La mort d’Ophélie’—arreglo de la
cancion para voz solista y piano de 1847 o antes—y ‘Marche funebre pour
la demiére scéne d’Hamlet’). Ya sobre el final de su carrera, su Gltima 6pe-
ra, Béatrice et Bénedict (1860-62; opéra-comique en dos actos) esta basada
sobre Much Ado about Nothing de Shakespeare, centrada en los personajes
de Beatriz y Benedicto. ElI impacto de la lectura del Fausl harad surgir una
obra en forma casi inmediata, las Huit scénes de ‘Faust (1829), escenas

3 ‘El creciente interés por Shakespeare llegé en un momento en el que la musica sinfénica
estaba pasando a través de una importante fase de desarrollo’, asi que no es sorprendente que
la masica del siglo XI1X compuesta en base a Shakespeare a menudo se presenta mas en la
sala de concierto que en el teatro. La obertura de Mendelssohn para A Midsummer Night s
Dream (1826) fue una de las primeras piezas especificamente compuesta mas para la sala de
conciertos que para la representaciéon dramatica’ (yer Eric Waltcr White, “Shakespeare,
William”, en The New Grove, 1980 (2)). En esta linea se ubica la Symphonie dramatique
Roméo etJuliette de Berlioz.

En el género de la 6pera, un ejemplo clave de la recepcion de Shakespeare es el conjunto
de 6peras que Verdi compuso en base a libretos basados en obras de Shakespeare. En este
panorama, la épera de Berlioz Béatrice et Bénedict, ocupa un lugar mas modesto. A su vez,
al considerar estos dos compositores, surge un paralelismo: la Gltima 6pera de Berlioz y la
Gltima de Verdi son comedias basadas en obras de Shakespeare.

4 Es evidente que el disefio del acompafiamiento orquestal para el coro de los peregrinos en
Tannhduser proviene del movimiento final de la sinfonia de Berlioz.
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que posterionnente se convertirdn en paite de Im Damnalion de Fausl
(1845-6), una de las obras mas importantes de Berlioz, central en su carrera
compositiva. De la lectura de la Vita de Benvenuto Cellini (escrita en los
aflos 1558-66), a la que Berlioz puede haber conocido en una traduccion al
francés de 1822 o en las dos ediciones completas en italiano que aparecie-
ron en Florencia durante su estadia en Italia en 1831-32, surgird la épera-
comique Benvenuto Cellini, una épera seiniseria, escrita entre 1834-37 5.
De la union de la Eneida de Virgilio y de la concepcidon dramaética de la
grand opéra vertida en un discurso musical que remite mas que nunca al
estilo clasico y, obviamente a Gluck 6, surgio Le troyens, unagrand opéra
en cinco actos, compuesta en los afios 1856-58, cuyo libreto escribio el
mismo Berlioz sobre los Libros I, Il y IV de la Eneida de Virgilio, como
posterionnente lo hard para Béatrice et Bénedict.

Berlioz presenta dos notables diferencias respecto de la mayoria de los
compositores del siglo XIX (no s6lo de la generacion de el810, aunque
Dahlhaus lo ubica en la generacidn de Schubert). La primeray mas eviden-
te, es que Berlioz no es pianista: aunque escribié para este instnimento en
sus mélodies e incluso lo utilizé en la primera parte de una obra sinfénico-
coral como Lélio, su produccién no estd destinada al piano. Gran parte de
su actividad profesional y toda su carrera compositiva la desarroll6 a través
del medio orquestal; incluso muchas de las mélodies, originalmente com-
puestas para voz (o voces) y acompafiamiento de piano, terminaron siendo
orquestadas . La segunda se relaciona con la influencia de la musica de
Johann Sebastian Bach en el horizonte historico del siglo XI1X, que explica
muchos aspectos de la musica de ese siglo en el campo arménico, ritmico y
textural. Para la musica de Berlioz, a diferencia de la de Schumann, Liszt,

5 Con esta obra Berlioz intentdé ganar un lugar seguro en el mundo musical de Paris y, en
particular, ser aceptado como compositor de épera. Lamentablemente, la suma de las sor-
prendentes novedades y las grandes dificultades técnicas de la partiUira, el estilo coloquial
del libreto diferente al del melodrama heroico en boga, y el ‘entorno’ publico, acentuado por
una hostilidad creciente hacia Berlioz como critico, condujeron al fracaso de la obra y Ber-
lioz debi6 olvidar su deseo de conquistar la escena parisina.

6 “Te aseguro, querida y pequefia hermana, que la musica de Les troyens es noble y grande,
y ademas tiene un patetismo conmovedor ... Siento que si Gluck retornara a la tierra y la
escuchara, diria de mi, “Decididamente, Ud. es mi hijo”. No soy exactamente modesto,
¢verdad? Pero al menos tengo la modestia al admitir que carecer de modestia es tino de mis
defectos” (Carta a Adéle, 11 marzo de 1858).

7 Ademaés de la orquestacion de im belle voyageuse, cuarta de las 9 mélodies (licmde), La
captive, Y Zalde, (1842, 1848, 1845 respectivamente), orquestd I1x nnits d'été, originalmente
compuestas en 1840-41 para tenor y piano, sobre poesias de T. Gautier, para su empico en
los programas de sus conciertos; la primera en ser orquestada fue Absence en 1843, el resto
entre 1855y 56. _
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Chopin, Mendelssohn, Wagner, Brahms, etc., el referente Bach, al igual
que la concepciéon ‘religiosa’ de la musica, es irrelevante. Lo que no es
irrelevante es su modo de empleo del contrapunto y su fin expresivo.

Para Berlioz ‘no existian categorias rigidas ni de forma o de me-
dios’; los géneros ‘se fusionan imperceptiblemente uno en otro y constan-
temente se superponen’; su concepcion bésica ‘es la unién de medios para
fines expresivos’. Estos conceptos de Hugh Macdonald (1980) ofrecen la
clave para comprender la musica de Berlioz. Un analisis integral de su obra
pennite comprobar como estos aspectos se multiplican en diversidad de
ejemplos, revelando a la vez como su imaginario modela cada parametro o
recurso compositivo aprendido o inventado segun la necesidad del fin ex-
presivo que se busca. Por ejemplo, ninguna de las cuatro sinfonias presenta
el mismo organico, ni la misma estructura formal ni tampoco remite a un
mismo modelo 8. Las categorias tradicionales de la composicion, melodia,
armonia, contrapunto, formas o técnicas tradicionales como la sonata, el
aria y la fuga, también son adecuados con plena conciencia a los fines ex-
presivos. En la masica sinfénica y en la 6pera del siglo XI1X el empleo del
contrapunto es muy frecuente, muchas veces como secciones expositivas de
una fuga o simples fugados. Mas de una obra de Berlioz comienza o con-
tiene un movimiento que esta construido, total o parcialmente, con las téc-
nicas de la fuga (sea una seccion expositiva o elaborativa) 9, técnica que

8 La Fantastique posee cinco movimientos, Harold cuatro, Roméo et Juliette tiene cuatro
partes pero un total de 9 movimientos y la Grande symphonie funébre et tiomphale, s6lo
tres (una marcha flinebre, una oracién funebre y una Apoteosis). El op.14 remite al modelo
de la sinfonia clésica, pero con el formato de cinco movimientos, el op.16 integra la estruc-
tura de un concert6 para instrumento solista (en este caso la viola) con el modelo clasico de
una sinfonia en cuatro movimiento; el op.17, por su concepcién ‘dramatica’ y los medios
empleados (solistas, coro y orquesta) no remite a algin modelo formal conocido més que a
la idea general de unir voces y orquesta que no necesariamente debe conducir a la Novena
de Beethovcn; por Gltimo, el op.15, emplea el discurso de las musicas revolucionarias al aire
libre, donde prevalece el formato de la marcha (sea flinebre, revolucionaria o festiva) y el
himno.

9 Algunos de los ejemplos mas evidentes son: el comienzo del “Adagio” del primer movi-
miento de Harold en ltalie, casi todo el movimiento del “Convoy Flnebre de Juliette” de
Roméo et Juliette, movimiento que también plantea otra técnica caracteristica de Berlioz: la
reiteraciéon de un mismo ‘objeto musical’, a modo de letania (el mismo dispositivo—Ila
exposicién fugada y la reiteracion de un objeto musical—se encuentra en el “OfTertorium”
del Réquiem) y el comienzo de la Segunda Parte de ha Damnation de Faust. El comienzo de
la Introduccién de Roméo et Julie tte—construida con las técnicas de la fuga— ‘representa’ el
combate callejero de las familias rivales. La idea de ‘representar’ la lucha callejera a través
de este procedimiento fue retomada por Wagner en el final del Segundo Acto de Der M eis-
tersinger, una de las construcciones musicales méas imponentes de la 6pera del siglo XI1X: en
este caso, ademas de ‘representar’, la técnica de la fuga cohesiona la escena. El empleo de
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también emplea dentro del devenir de un movimiento, como en el movi-
miento final de la Symphouie bantastique (sin duda el modelo empleado
por Verdi para la seccion expositiva de la fuga del “Libera me” de su Ré-
quiem). Pero el empleo mas original del contrapunto aparece en las situa-
ciones parddicas (la fuga del ‘Amen! Amen!" en la escena en la Cave
d’Auerbach en Ixi Damnation de Faust y en los Couplet del “Epithalame
grotesque del Primer Acto de Béatrice et Bénedict, donde la parodia del
‘coral’ es también una critica al compositor mediocre, que en la 6pera re-
presenta Somarone, un personaje inventado por Berlioz que no pertenece a
la obra de Shakespeare). El juego historicista de escribir al modo del con-
trapunto ‘antiguo’ (que el mismo Berlioz presentd al mundo musical parisi-
no como obra de un autor del siglo XV1I) se encuentra en la Ouverture de
La fuite en Egypte”, la segunda paite de L 'Enfance du Christ. Otro aspec-
to que llamo la atencién y que fue cuestionado, entre otros por Stravinsky,
es la conduccion de las voces y, como consecuencia, la ldgica de los enla-
ces armadnicos que inciden en la posicion de cada uno y por ende, en la
linea del bajo: Berlioz conduce las voces segun la necesidad expresiva 'y no
segun las reglas ortodoxas. El amplio espectro de aspectos novedosos de la
musica de Berlioz se observa en el tratamiento del ritmo—Ilas complejida-
des ritmicas de la primera versién de Benvenulo debieron simplificarse para
la version de Weimar—, en una especial y poco comin explotacion del
espacio— las partituras de muchas de sus obras estan llenas de indicaciones
respecto de la ubicacion de los instrumentos y las voces, siendo el mejor
ejemplo el “ luba mirum” del Réquiem—, en las originales combinaciones
timbricas—algunas de ellas de una extraordinaria delicadeza, aunque a
veces ponen de manifiesto las limitaciones de su capacidad compositiva al
momento de explotarlas—, y también en el empleo no convencional de los
instrumentos. Por altimo, en algunas obras de Berlioz también estd presente
un aspecto que caracterizé fuertemente la musica del siglo XIX: lo exotico,
especialmente en la musica francesa 10 La connotacion espafiola en Zai-
de— un bolero para soprano y piano, con acompafiamiento ad libitum de
castafiuelas, de 1845, cuya segunda version orquestal incorpora las casta-
fiuelas en el orgdnico— es evidente.
La actividad profesional desplegada por Berlioz fue multiple. A la
labor compositiva se sumé la tarea de organizar los conciertos para el es-

una fuga al final del Faltaffde Verdi, otra pieza magistral, sdlo constituye un corolario a la
resolucion del conflicto y de la accién dramética.

10 Esta tendencia fue introducida en la mdsica francesa por Félicien David con Le désert
(oda-sinfonia, ejecutada en 1844).
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treno de las obras. Al principio depositaba sus obras en manos de directores
competentes, pero después de 1835, ‘cuando Giraud estroped una ejecucién
de Harold en Itahe’, decidié asumir la direccidn de sus propias obras De
este modo comienza su carrera como director de orquesta, actividad que
llevo a cabo en giras de concierto, fundamentalmente en el exterior, las que
se acrecentaron considerablemente después del fracaso de La Damnalion de
Faust (ofrecida en primera audicion el 6 de diciembre de 1846) tras la
decisién de no dar méas conciertos en Paris. Las giras de conciertos se ex-
tienden desde finales de 1842 hasta 1867, siendo la Gltima su viaje a Rusia.
A esta actividad se debe agregar el ejercicio de la critica (desde 1834 en
adelante; durante mucho tiempo su Unica fuente regular de ingresosy par-
ticularmente en Francia, la actividad por la que iba a ser mas conocido) y el
de la produccion literaria. En el formato de la crénica de viaje (Voyage
musical en Allemagne et en lialie, 1844) y el diario intimo (lasMemorias
que Berhoz comenzo6 a compilar en Londres en 1848, las que finalizan en
1864) se manifiesta el talento de un escritor que nada debe envidiar a sus
contemporaneos en este género. La voz de Berlioz no s6lo se encuentra en
sus obras musicales y en los programas literarios que acompafan y forman
parte de algunas de ellas, sino también en sus escritos, los que, ademas de
los mencionados, incluyen el Grand Irallé d'instrumentation el
d orchestration modernes, 0p.10 (1843, 2/1855), Le chefd'orchestre: théo-
arl (1856) VtrCS colecciones de cridca: Les soirées de I'orcheslre
(1852), Les grotesques de la musique (1859) y A travers chanls (1862)
Como cas. todos los hombres del siglo, el intercambio de ideas, de opinio-
nes, la confesién intima, el informe del estado de avance de un proyecto
las ilusiones, el éx.to o el fracaso, etc., etc., Berlioz los vuelca en el foimaté
epistolar. Si hay un conjunto de cartas y escritos de Berlioz que ilustran
notablemente la génesis, el proceso creativo y las vicisitudes que lo acom-
pafian, asi como los estados animicos que vive mientras avanza la obra, ese
Corpus son los escritos en tomo a Le troyens. Estos incluyen cartas a la
Princesa Sayn-Wittgestein, cuya firme decisién frente a las dudas de Ber-
ioz hizo que el encara definitivamente el proyecto, a Liszt, a su hermana
Adele y a su hijo Louis (que se habia alistado en la malina mercante) a
amigos y colaboradores (Emile Deschamps, Humbert Ferrand), ademaés de
los comentarios que se encuentran en lasMemorias *
Berlioz ofrece méas de un ‘rostro’ a lo largo de su carrera como ar-
tista y compositor. La floracion de ese ‘primer’ romanticismo, que explota
con Hernam Yy su propia Symphonie Fanlaslique, alrededor del emblemati-

— er David Cairosen “Notas al CD Les troyens, Sir C. Davis. 1969
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co afio de 1830, lo tiene como uno de los principales protagonistas. Al re-
greso de su beca en Italia, Beriioz organiz6 un concierto con la Symphonie
Fantastique Yy Le retour a la vie bajo la direccion de Habeneck. Al evento
(9 de diciembre de 1832) asisten Victor Hugo, Alexandre Dumas, Eugéne
Sue, Hcinrich Heine, Paganini y Harriet Smithson, la actriz inglesa que
posteriormente serd su esposa. La novedad de su discurso musical no s6lo
impactd a Liszt (quien habia estado presente en la primera audicion de la
Symphonie Fantastique el 5 de diciembre de 1830), y a los ‘intelectuales’ y
artistas, sino que también satisfizo las expectativas de novedad de un publi-
co que, 16 afios mas tarde, optaria por quedarse en la comodidad del hogar
en vez de ir a escuchar La Damnalion de Faust.

Para los que vivieron las revoluciones del '48 y continuaron su la-
bor creativa més allad de 1860, como Wagner, Verdi, Liszt e incluso Rossi-
ui, la década ‘bisagra’ de 1850 que articula un ‘primer’ y ‘segundo’ roman-
ticismo, también constituy6 para Beriioz un cambio. Para todos ellos, la
composicién requiere de un proceso deliberadamente maés reflexivo. Ciertos
aspectos del discurso musical, especialmente la armoniay el timbre, consti-
tuyen areas de atencion especial. La produccion de Beriioz desde 1850 en
adelante refleja esta situacion. Después de! juego ‘historicista’ de L enfance
du Christ, una trilogia sacra compuesta entre 1850-54, concret6 uno de sus
suefios mas anhelados, a pesar de ser consciente de todos los sinsabores que
éste le traeria. Se trata, quizas, de uno de sus logros mas sobresalientes,
sino el mas: Les troyens, para muchos historiadores del género, la mejor
Opera francesa del siglo, incluso mas alla de Meyerbeer. Si el gobierno de
la Monarquia de Julio le habia encargado dos obras (Grande messe des
morté-Requiem-, 1837, y la Grande symphoniefinebre et triomphale, 1840
,Z), en esta etapa las potencias europeas de la era de la revolucidn industrial
convocan a los muasicos méas notorios para las grandes exposiciones univer-
sales que jalonan toda la segunda mitad del siglo XIX: Beriioz participara
como jurado de los instrumentos musicales en la Gran Exposicién de Lon-
dres de 1851 y tendra la ocasion de clausurar una de ellas (Paris, 1855) con
el postergado estreno del Te Deum (compuesto en 1849), ademas de com-
poner una obra especial para esta exposicion: la cantata L imperiale. Un2

12 Estas dos obras, a su modo, constituyen ecos de las practicas y retéricas musicales de la
Revolucién Francesa. Beriioz retom6 esas practicas en suelo francés después de que éstas
florecieran en las obras de Beethoven, especialmente las de la fase ‘heroica’ y algunas pos-
teriores. También a esta linea pertenece su orquestacion de in wmarseiltaise, realizada en el
afio de la revolucion de 1830, e cing m a1, UNa cantata sobre la muerte de Napole6n de 1835
yeluynme a 1a France para el Grand Festival d’Industrie, ejecutado con mas de 1000 eje-
cutantes, en 1844.
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evento mas modesto, pero no menos significativo para el siglo como es la
inauguracién de una linea férrea, también necesita de simbolos apropiados
para celebrar el progreso: para esta ocasion, otra cantata: U chanldes che-
mins de fer, 1846.

La pintura Liszt al piano de Joseph Danhauser (1840) ilustra la
composicién de los salones que caracterizaron al Paris de los afios '30:
Alexandre Dumas, Victor Hugo, Oeorge Sand, Paganini, Rossini y la Con-
desa Mane d’Agoult escuchan embelesados a Liszt, quien toca mirando el
busto de Beethoven. Berlioz participa activamente de esos circulos litera-
rios y artisticos donde también desarrolla amistad con Vigny, Auguste Bar-
bier, Eugéne Sue y el musicografo Joseph d’Ortigue, ‘uno de sus mas fer-
viente admiradores’. Practicamente se relacioné con todas Jas figuras musi-
cales mas relevantes de la historia musical contemporéanea: a los nombrados
se suman Mendelsshon, Chopin, Schumann, Wagner, Meyerbeer, Marsch-
ner, etc. Con varios de ellos, como es el caso de Paganini y Liszt, cimento
amistades muy soélidas, en las que a la reciprocidad afectiva también le
correspondié una musical. Un caso notorio es el regalo de Paganini de
20.000 francos después de escuchar Harold, en 1838, dinero que le permi-
tio a Berlioz dedicarse con exclusividad (un permanente deseo no siempre
satisfecho) a la composicion de la sinfonia draméatica Roméo ei Juliette.
Quizas la mas destacable es, sin duda, la labor que Liszt desarrollé por la
causa Berlioz. Ademas de las dos ‘semanas’ Berlioz que Liszt organizo
en Weimar durante la década de 1850 I3, compuso una ‘pieza de propagan-
da, L idée fixe, andante amoroso d’aprés une mélodie de Berlioz (1846),
sobre la idée fixe de la Sinfonia Fantastica, un arreglo a cuatro manos sobre
un tema de Benvenuto Cellini (Bénédiiion ei sermeni, deux motifs de Ben-
\entilo Cellini, 1852), trascripciones de dos oberturas (Ouverlure des
Francs-Juges Y Ouverlure du Roi Lear, ambas de 1836) y dos obras mas
(Marche des pélerins de la Sinfonie Harold en lialie, el 836 y Danse des
sylphes de La Damnation de Faust, e860). Pero la contribucién mas im-
portante de Liszt a la causa Berlioz son lasparlitions du piano de la Fantas-
tica y de Haroldo (1833 y 1836 respectivamente), las que constituyen los

La primera en 1852, con la reposicién de Benvenuto C e llini, considerablemente revisada a
pedido del mismo Liszt, y la segunda en 1856.

Gracias a esta trascripcion Schumann accedié a ‘una partitura’ de la Sinfonia Fantastica
base para su elogioso articulo de 1835; la publicacién de la ‘real’ partitura recién aparecié
en 1845. El caso de Harold en ftalie es igual; lap arlitions du piano apareci6 en 1836 v la
partitura en 1848.

Sobre el valor de las transcripciones para piano ver la carta de F. Liszt al erudito suizo
Adolphe de Pictet en W, Démling, Fra n zU szty su tiempo (pp.32-331.
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primeros trabajos ‘maduros’ de Liszt en el terreno de la trascripcion, tarea
que culminara en las transcripciones de las nueve sinfonias de Beethoven.
Para el siglo X1X el piano es el mejor auxiliar para la difusién de la obra
sinfonicay de la 6pera, pues llega a los lugares donde el teatro y la orquesta
no lo hacen. Una de las primeras grandes fantasias de Liszt para piano y
orquesta esta construida sobre una obra de su amigo: ‘Grande fantasie
symphonique’ sobre temas de Lelio de Berlioz, 1834, estrenada en Paris el
24 de noviembre de 1834. Ambos compositores se dedicaron sus respecti-
vos Fausto-, fue Berlioz quien introdujo a Liszt en ese mundo poético.

Los encuentros de Berlioz con Wagner, una relacion que no consti-
tuy6 una acendrada amistad como la de Liszt, no s6lo revelan el grado de
diferencia de dos carreras compositivas contemporaneas sino las diferen-
cias relativas a la concepcidn del arte y de la musica. Ambos poseen una
amplia cultura literaria, comparten el interés por un teatro musical mas
genuino y la tarea de la direccion orquestal; ambos ejercen la préactica lite-
raria, redactan sus ‘memorias’ y los libretos para sus 6peras. También po-
seen un genuino interés por el conocimiento de la musica del otro; Wagner
reconoce el valor de la musica de Berlioz e incluso la deuda que siente
respecto a ésta—el impacto de la Scéne d amour que Wagner habia escu-
chado en 1839 repercutira, de algin modo, en el dio de amor de Tristén
und Jsolde— . Por su parte, Berlioz realiza un deliberado esfuerzo por com-
prender la muasica de Wagner, especialmente la compuesta en la década de
1850, tarea en la que, al final, fracasa. Algunos de sus encuentros 15 coinci-

,s En 1839, Wagner queda impresionado por la musica de Berlioz al escuchar Roméo et
Juliette. En 1843, en Dresde, Berlioz advierte el peculiar horror de las 5tas. al comienzo de
la obertura del Holandés y expone su juicio sobre Wagner de que ‘no calcula la emocién’,
solo [tiene] ojos para la expresion de la idea poética o dramatica’. También en Dresde, el 5
de majo de 1849, Wagner iba a dirigir la Sinfonia fanebre y triunfal, pero no se concreto.
Més adelante, en octubre de 1853, se encuentran en Paris al final de una cena en la casa de
Liszt y, posteriormente, en Londres en 1855, donde ambos coinciden como directores de la
temporada de conciertos de las dos orquestas filarmdnicas; en esa Ultima oportunidad Bcr-
lioz asiste a una recepcion ofrecida por Wagner. Estos encuentros fueron la oportunidad para
reconocer las diferencias en los puntos de vista de ambos sobre el arte y la muasica. Mas
adelante, en 1860, tres conciertos Pasdeloup (del 25 de enero, 1y 8 de febrero de 1860)
‘revelan’ la musica de Wagner al mundo intelectual y artistico de Paris. Entre los presentes
se encuentran Berlioz; Auber, Gounod, Meyerbeer y Baudclaire, quien asiste a todos El 16
de febrero Baudelaire escribe a Poulct-Malassis: “esta musica ha sido uno de los grandes
goces de mi vida; hace facilmente quince afios que no sentia semejante rapto”.

Otro paralelismo entre estos musicos se encuentra en el terreno del fracaso, en ambos casos
en el misino teatro, la Opera de Paris: el de Benvenuto en 1838 y el del Tannhuuser en la
versién de 1861 para la Opéra. Como critico, Berlioz va mal dispuesto al estreno, segin se
lo comenta a Thcophitc Gautier, quien también, como tantos literatos de ese entonces, ejer-
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den con m?mentos cruuflles de sus respectivas carreras. Mientras Wagner
compone el Tristen, Berlioz se Pre a'y ComIenza a seriir Les troyens.
En ambos casos una mu er Inspi aala concrecion cel proyecto. En
esa epoca, hupo pa rvcu ares ocasioes ¢ llle da uno muestra al otro
su logro. En Paris, el 16 e enero de 1858 Be Iz lee 8 Wagner una parte
del téxto d eLes tro ens, Wagrer e desconsugla. También en Paris, a prin-
CI i0 de mayo_de 1860, 'en casa de Paulina Viardot-Garcia, y frente a Ber-
z Wagrer ejecuta al piano con la misma Paulina.como isotce €l Sequnclo
0 (el rriston- Berhoz esta, d sconcertado decicioamente ng entience.
Posterlormente \/\ge ner le enV|a partitura del Preludio del Primer Acto,
con Una exp I|C|ta |catgr|aal ec{ 0z que (lzompusc% ega Scéne d" amour b’
sjnqularicad de su produscion y fa amplitud de miras de su con-
ce cion ela usica ef aPte Sitlan ayBer |02O sin quca, a?s § (i
iguras mas importantes de la historia musical uItur del s WaoXXdes
WE epoca de Beethoven esp eaalmente ntoa |szt oner,

No Se ha geo la t|ma labra sobre com os?or aI on| soqre

la inter retauon S dhra. Tampoco seran estas, afortunadamente,
Hlt|m o F un compositor, escritor  director de orquesta
amado ows ector Berlioz,

Prof. Edgardo Blumberg

Lamentamos profundamente comunicar el fallecimiento de
la socia fundadora Raquel Casinelli de Arias,
ocurrido sobre el cierre de este holetin.

La recordaremos en el proximo.

cia la critica musical. En esta ocasion, Berlioz se entusiasma frente al fracaso de Wagner y
espera que la Opera preste atencion a Les troyens, pero las negociaciones no conducen a
nada. Por Ultimo, en 1804 Wagner confunde la noticia de la muerte de Baudclaire por la de
Berlioz. Pero Berlioz ain no habia muerto Para mas datos sobre este ‘itinerario’ consultar
Guy de Portalés: ‘Soledad’, en Berliozy la Europa romantica (Cuarta parte, capitulos IV y
V)y Martin Gregor-Dellin: Richard Wagner (tomo 1. 1821-1864).

Ver el andlisis de Charles Rosen de la Scéne d ‘amour en “Berlioz. Liberation from the
Central European Tradition , en The Romantic Generation, Harvard Univcrsity Press, 1995.
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XVI Conferencia de la AAM
12 al 15 de agosto de 2004

ones Musicalesy Musicolgaicos bajo [a lu
%%rt]onad Ales, pe¥spec tIvas historio omeaspii

La Aso?auon Argentina de Musicolo |a |nV|ta a investi egadores Fle la

Argentin y del exterior & participar en s nerenua (Ué tendra g

en‘la ciugad de Mendoza el d 15ae agosto?l E | “encuentro,

organizaco con la Facul d Artes'y Diserlo ce la Universicad Nacmnal e
0, e realizara en su Aula Magna,"en el Centro Universitario, Parque Gral.
Mertin, e la ciudaol de Mendoza.

Fl tema convocante estd dirigido a reflexionar acerca e los discur-
%os canonicos enraizados en la trad|C|on h|storlograf|ca de la discipling, sus
ormulaciones y la manera en que su Zacen aun’en la practica musmolog
fa habic cue ia e, sus fuertes Implicancjas en las poI|t|cas Institucionales
ae ucacmn acritica y la experiencia musical” Se aceptaran tambien

temas ligres
Com|3|on Or Banlzadora estara mter?rada por_Yolanda Velo
Coordinad ora) Leandrg onozoy Silvina Marsi a%en enos Alres) Y
|e 0 Bos%ge )bAntometa Sacehi e Cerigtto (en Mendoza), Por la Facu
iselo, Intervendra Dora de Marinis como’ Coordinadora,

con otros representantes dle esa institucion,

La Comision de A oyo contard con la. colaboracion de Germén

Rossi, Rubén Trawerso audla Rolango Capltal Federa Silvia Lobato

aF’ata Pcia .de Buénos A eF) Maria Inés Garcia de E)p Carmen
utlerrez Arrolo (Mendoza) y Fatima Graciela Musri (San

Sobre los trabajos

Se podran presentar aquellos traba;os que sean originales,
inéditos y no leidos en otros congresos. Los m|smos beran ser expuestos,
sin.excencion, por. elfla autor/a Un Comite de Lectura con tres integrantes
decldlra la ape,o cion de los, m|smos Los iclomas oficiale aéode la Conférencia
seran espanol Y portugues, 1 Comision Organizadora — considerara
proposu:lones en otras Ienguas
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A fin de incentivar la Partlmpauon 0k Investigaciores noveles, se

establece una categoria especial para log mismos, que operatlvamenée €
denominara CE §one ClaS senta as en este grupo seran consjdera-

das dlferenualment or ¢l Comi te%e ura, por 10 U|enes deseen
ser inclui sen |c condicion, deberan necesanamente d|car sU ads-

Cpcion ala

Los, ex 03|tore contaran qon 20 minutos para su exposicion
minutos mas para el debate posterlor Todos Tos efagsn Ies deberan%

n cuenta oue el tiempo estipulado incluye las eje I|f|caC|ones lo |Ius
?raaones erqlllos d|versgs tlposIO He soportelfl?/a%ltuale& P y
Presentacion de los trabajos

e E0ER (% SRS F T e
g¥ ftqt? H resumen (g;cuenta del “tema o pr bIen% formu ando?
Laranent, o il G 12 QR0 0 st Gt o el
| inliografi |
sados adIuntar%n curr cuL‘umwt 0%@ %‘\M
o?]resumenes ran s (ﬁ)resentados hasta el 1de marzo o 2004,

udiendo nacerse llegar los mispmos en for onal a I3 Comision Di-
Pectwao or VI%\ e?ect gmcaa a direccion deqagce)n%erenua 2004,

La AAM comunicara el resyltado de la evaIu C|on via e m 0
COrreo aqwenes no ten an ese medio. Por su part os AUtOres as ro
E)uestas acgg con| maran su asistencia com Ietaran su fich ems

lon 1 Hu 10 de 2004 Inclusive, a fin de que se pueda elabo
programa e

Direccion postal: Asgciacion Ar?entlnade Musmologla (& Y. Velo)

et

Direcciones electronicas: aamusicoloiiia@valioo com
conferAAM2004@yalioo.com.ar
Inscripcion

Expositores $ 30: asistentes $ 15. Estud|antes dcredenual g \lgosltores% 15
a3| tentes $ 10 Lo mlembros de la AA con cuota al dlia se veran peneficla-

N una.reduccion en todas las, cat onas H a00 podra efectuar-
%&%aunahoraantes |n|C|o ?dreumon Y Pago e
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V Encuentro Cientifico y
Simposio Internacional de Musicologia

Eli Santa Cruz de Ig Sierra, para el 27 y 28 april de 2004 estg pr r%
Visto este encuentro bago ¢ Iema Msica colonial It roamencana |
pretaaon?s entomo al Rractlca B ejecuc Iyegecumon 3 gracnca

El tema ge la copvocatoria eretene elacionar la obI dimension
del even}ﬁesaaemﬂco emar%) eneral que Jo alberga, Una de las cugstio-
nes dauifiendo cagia’Vez mayor Imporfancia entre los mterpre
tesen e ﬁranscurso te ochq anos de festjval, s ref|ere ala ract|ca e gJe-
cucion del repertorio colonia iheroamericano; ;como e toca aestam -
ca, como sonaba en las voces e Instrumentos de SUS cFItores or é]ma €S, Que
E)arte eella uededarcuenta Su escritura, existian di erenuas B gjecticion

d|st|ntos eégamosgxunuones cuan rtmen‘ resplfa | aaP auonal
ambito Indiano c& la praxis ya consensuada para la musica europea de la
misma época?

Or Su parte para los investigadores -musicélogos, historiadores del
?rte 0y la cuItura h resultad cle creciente mteres conocer la relacion entrT

C|e ad c?oma zsu musica, omas bien ind aratrav? e 6sta, e
alma eaqT entras est |s? linas de eftu 05, cultur & hian avan-
zad0 hacia'la comprension de Ig re C|on entre amusma;i a sociedad co-
lonial a trayes eIa Investi auon aref exion cr|t|ca e movmento?
Inter retauon e musica |ag a -con. ebu?as exceguone
ha hecho undamen falmente a traves de a Intuicion y la proyeccion de lo
conqcido para amusma antigua euro a, Iﬁ)or cuanto’su cremente voluntad
por Informar historicamente sU e ha contado has Ja ahora con n
corpus de con00|m|ento actuah a o ertmente que ayude a perfilar su
prac‘uca dle manera distinta (en e sent|do de st m?)

Lo anterior no. |m ica la su ed|taC|on a|nvest|gaC|on alain-
terpretacion musical, ni 1o mverso tam 000. Pero S| una eficiente y razona-
ble conf|deraC|on de los a{)ortes de unay otra actividad aun mutuo p rg
vec 0, [0 %ue podria constitulr Una especie de puente en os domlnlos e
amusma omo arte como cultura, Para tr tar por €l, desde [a musico-
é)gﬂa r¥ Otras. discl |n abocadas al estudiq del hombreysu culturaen sy

Stl istorica, el interes e los amb|tos tematicos” propuestos es el
Siguiente;

' O%anologlayo anico
J 0dlog Y tratacs (tegricos Y practicos)
' Formaaon y entrenamiento musical
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» Profesion y oficig musical
»  Organizacion social y musica
» Repertorios: procedimientos creativos, funcionesy contextos.
Procedimiento v plazos:
Como en Versiones rpasadas el encuentro ?f un espacio de comuni-
camon e Intercambio de ca cter clentifico e Interaisciplinario, que privile-
glae conocimiento orl |na g las visiones Interp retatlvas en un qrupo re-
ucjdo e es e|aI|stas alred dorde 12g Lasselecuon de las pro Ttasse
harna a trav e la )%/a uaaonme un_r sumen cu 0 texto Ien cdtetlanlo 0
Ortugues, de una extension ras, excuen 0 titylo
Blbho%raf” a basica-, debera gar cuenta deI ter%% 0 probl ema estado de I%
Clestin,  aspectos a desarrollar, alcances teorico QP meto(gli%e JCOS una
bibliografia de no menos de 10 ftems. Junto con éllo se aenvar un
curricUlum vitag, de 10 12 lineas.
Las ProPuestas se.recibiran hasta el dia 19 de diciembre de 2
via correo electronico d|r 100 a Ia Coordlnaaon V- ECSlM (v Encuentro
Clentifico S|gapos%lnter acional de Musicol onqg a fgwentes direc-
clones: vrondon52@notmai Lcom con coplaal 0 estlva eSapac.com
La organizacion comumcara los refsu ltados la f ra semana de
febrero de 2004, lo mismo que as especificaclones f rmaes de las Ip
puestas am liaclas. Log auitores seleci nados - gwenes se les costeal
Basae aereo V la estadia hasta un maxjmo de 3 noches- deperan rem|t|rsu
ersion comerIeta a mas tarcar el 19 de marzo de 2004, sin per}]umjo (éue

estas uecan ser revisadas durante el perioco de ed|C|on Ue tenara lugar

Inmediatamente despues del evento, por cuanto las actas deben estar

8a3as afom|enzos el sg Igundo semestre de ese ano, talcomo se ha pri
1do en la version anterio

0Ce-

PARA AGENDARU
Son bienvenidas colaboraciones para el préximo Boletin.
La recepcion cierra el:
15 de mayo de 2004

Boletin de la Asociacion Argentina de Musicologia (Afio i8/2, n“ 52). Diciembre 2003, 4


mailto:info@festivalesapac.com

licaciqnes en
eVI aolj-J

Luego de mas de veinte an0f de ausencia, el Centro de Musica An-
t|gua de Bugnos Aires vuelve a publicar [a revista FICTA, a partir de bl

lycon una periodicidad anual. Se jnvita a todos aquellos jnvestiga-
dores sore MUsica Antigua a resentar articulos para su puglicacion,

Para esta se%un go 3 de FICTA se solicitan articulos inédiitos y
en espanol Los miSmos deberan entregarse en d|skete en formato .doc ¥
Una copia en papel La extension sera gie alrecedor de 15 carillas (mclwdo
O et “féuﬁté %8:5%“‘1 e ey T
BFo raﬁa%rberan limitarse a o | pescmd|bfee iran al final cel |cu?
Las llystraciones deberan escanearse en 00 [as rt|turas escntas en
Encorg, Finale o programas silimares, e a.un currlcu um clel utor
0e N0 Mas de5r nglones refumen e no 200 abras, estout|mo
en espano ary en ingfes. Todos 10 arhcuosseran eva ados por un referato,

Para comunicarse con el Centro de Msica Antigua e Buenos Al-
(=) Juduy931 BuenoiAlre tel.: 4943-0587.

lordivendrell @vahoo.com

pcirio@uolsinectis.comar .

Jorge Gonzalez - Norberto Pablo Cirio. Editores de FICTA

IV Premio de Musicologia Latinoamericana
"Samuel Claro Valdes™ 2004

El Instituto de Muswa dg |a Pontjfici dﬁ Universidad Catolica de Chi-
le convoca a concurso para Ia adjudicacion Gl 1v premio de Musicologia
Latinoamericana "Samuel Claro Valdés" 2004, CON las SIgUIEﬂteS o-

%s:
Art. 1o Esta cuarta version del Premio est destinada a mvesﬂgadores r%ue
en Io p03|ble hayan realizado o realicen estudios en musicologia o etno

At 2 Se odra participar con monografias spbre musica icos e
Arrnenga Lap Ing, co%der%%do cualqwel9 expresn%)n musical y zeno 0 h|st(§I

Boteiin de la Asociacién Argentina Je Musicologia (Afio 18/2, n° 52). Diciembre 2003.


mailto:iordivendrell@vahoo.com
mailto:pcirio@uolsinectis.com.ar

rico.

Art.. 30 L3S mono%raﬂas deberan ser inéditas ' tendran una extension

maxima de 30 paginas tamano caita a doble espacio, Incluyendo bibliogra-

fiay ape |ces
Art. 40 % g rescnt(fs en tes afol 0 portug gs deberan

senalar Iab lio rafla ut| Izada V todas erenclas a citas 0 datos toma-
os de fuentes, Se podran |ncIU|r ejemplos musmales en partitura, fotogra-
fias, diby oselustraC| e,

Art. 50 monoFra las seran recibidas_en el Institufo de Msica de la

Universidad Catofica e Chile, Av. Jaime Guzman. 3300, Santi |aq

6650008, Chile, hasta el 10 de mayo de 2004, En caso de envio postal, Ta

fecha del sello de correo no debera exceder del .10 de mayo.

{m 6o OF enwarba}n tres copias cel texto escnta%t en ¢o putador en hojas
amafio carta a doble espacio y_ima copja en diskette,

Art. [0 urago del P?meryPremm% Musmo? ogia Samuel Claro Valdés

2002 ara thgrrado \)oor Né)rberto Pablo Cirio gl Instituto Nacional de
u3|co Buenos Aires; Ro n&;o Torres, de la FacuI

tad de A es de la Un|ver5|dad de Chile: Juan Pab oGonzafez el Insti-

tuto ce Musica de la Pontificia Unlver3|dad Catollca e Chile.

Art. 8 Se ot(f arampremm Unico ge U dos mencmnes on

rosas.. Tanto el premio como asmencmnes seran pu Icadas en espanol

| revista resonancias Ol Instituto g Musica de'la Pont |f|C|aU Vs ad

Catolica de Chile. Si el texto premiado esta en rtugues e n?r pio autor

debera entregar una versmn en espanol en la fecha qué el Comité Editorial

dela rew ‘ase 830 I%l

Art, ra declarar de3|ert0 eI CONCUrso i guzggl%e las mg-

ura

noPraﬁas p}esenta(%% no cumplen con las bases 0 no poseen'el nivel mus-
cologico adecuado, Tamuién podra otorgar el premio en fonna compartida.
Art. 10 Ladecision de| juraco sera in eIa,bIe

Art. 110 Cada aytor cegera enviar un curriculum ge hasta dos paginas gue
|nd|que nomore, fecha Jugar e nacimiento; msﬂtuuf))?ltadondeJ ﬁ realqz -
do sus estud|os (ﬁcmnes ponen?Jas reueqtes
Art 12> Lagnt eg Bremose realizara en aUn|verS|dad Catohca (f'
Chile en Septiembre de 2004 en un acto acagemico, donde el jurac funda-
g%ntara su-decision y realizara una evaluacion critica de lostrabajos recl-
i0os
Art. 13° Lasmo rafias que 1o, resulten qanadoras (éuedaran adisposjcion
de sus auton I30 ed|C|embre del 2004 en IInstltut? e Musica,
pasa aesta ech aseran destruicas para preservar su confidencialidad,

En la pagina web de la Facultad de Artes de fa Pontificia Universi-
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dad Catollceﬁ de Chile, vwwvfacultadart?s UC.Cl_Se pueden leer més infor-
maciones 0 llamando directamente al teléfono (562) 686-5098, o por fax
(562) 686-5250, 0 escribiendo & liaonzaro@puc.cl

aneras Jornadas Mus ologicas de
Jovenes Investigadore
(Facultad de Artes, Unlver3|dad de Chile)

L3 Sociedad Ch|Iena de Musmolo% convoca a participar en las
aneras Jomadas Musu:o oglcas de Jovenes 1nvest|%adores se gfec-
fuaran durante 1os dias 15y 16 de enero de 2004, €N la Facultad de Artes,

Universi dd Fhl dﬁ

e permitir una amplia participacion de musmologos es-
tudiosos de mvesﬂgadores de otras disciplinas Interesados por 103 temas
musicales, el evento &stara circunscrito a la musica como tema general, sin
otrallmltange que Ia(\f 8?1 |n|strat|Nst USItps minimos Fle evento,

[ Socleda na de sco Ia esea estimu arypromover Ia
investigacion e Introspeccion musicol oglca en todos sus Ipectos 15Cl
narlos Se ha considerado que fa musica geupa hoy un luga repon er. te
en lavid del hombre contemporaneo racncame te no eX|ste Ugar en que
tﬁse este exBuesto a 0s estimulos sonoros. Desde la musica gronme fe

ruido con los que se convive cotidjanamente, estos fenomenos
MuCNas Veces se observan coexistiendo paralelamente, afectando cada vez
més d individuo
Las primeras Jornadas Musicoldgicas de Jovenes Investigadores
peran con re%ar en Sant|ago a govenes musmoloqos mvestlgadores e
tudiosos y e otras disciplinas que se Interesan por Ta musica. Se ha consl-
deradop rtinente con5|derar la edad de treinta y cinco anos cumpliclos co-
mo edagl maxima para presentarse a estas jomiadas. Se espera tamb|en la
a3|stenC|a de dlocentes, estudiantes y pablico’en general.

Activi
alganeles de estudiantes o de mvesﬂgadores La adscripcion a yna u
otra categona debera Ser propuesta por los mismos interesacos y

atificada por el Camitg a
b [ectura ?ig ponencias &r&gﬁ)% sobre investigaciones concluidas) y
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comunicaciones (mformes sobre mvestlgauones en CUI‘SO) por ejes
tematicos.

Norm
1 - Resumen hasta 250 galabras 2.- Autorfes; 3.- Institucion; 4.- Titulo de
|a ponencia o comunicacion Eje tematlco tentativo.

El resumen podra ser enviado hasta eI V|ernes 05 de diciembre de
2003 ala Faculta,d e Artes, Universidad d (f Companig 1264, Octa-
0 Piso B tlaglvI En sphre cerrado rlglldo a Comlte de lectura
/nmeras Joma usicologicas de Jovenes Tnvestigadores eera con-
F]eg&r gﬁplleaclen papel, mas |squete 0 disco compacto. Tambien a Imert-
uchl
La extension maxima de| trabajo sera de 7 hojas, tamafio caita,
fuente Arial 12 es amado doble, las notas deberan mclwrseal final, junto a
I(?s referencias’ bl |o%raf|cas corresPond|entes Junto con el resumen se
ebera adjuntar una hoja con. curricuium oreve, que consigne nompre com-
yleto fecha, de nfxmmlento |nst|tucmn nivel académico; d|re0f|on ostal

/gbglectronlca telefonols, etc. Cada participante podra enviar solamente un
raajo

Avisamos a llos socios gue s ha abierto una Cuenta en kBanca
Nezionalc cel Lavoro en laque podran hacer efectivod pago de
su cuota socaal quieres lodeseen. Rogamos especialmente a
quienes no estén dl dia, conuniicarse por faor con d
Tesorero, a traksde bdirecciin irstitLciael:
aamnusicologia@vahoo.can
Cuertta Cormiente: 013-20-438527-3
Asociacion Argentina de Musicologia
(Yolanda Velo-Leandro Donozo)
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Intento recordar en 1as i L%g|ente%l|neas al brillante profesional y
8uer|do amigo Gerarao Huseoy. Las escrioo en un avion cuyo Vuelo uneI
0S continenites ?n los que com artimos experiencias.

El mas lejano Ge estos recuerdos corresponde a mis afios de estu-
Fllante en la Facuftad de Artes?]/Clenuas Musicales de la UCA. Por u
|0s arios Gerarao dirigia un co gunto de musica antiqua, en el que, ade
de revelarse ya Por ehtonces como un especialista en temas emono |a
profana med|eva Infundia las elevagas qosis de entusiasmo  creatividad
con que afron faha todos su ds C¥omet|dos Recuerdo que en &s f momMentos
me Im re3|ono SU car aC| ad de unir, de al una manera, especulacion teori-
ca Iy c?ﬁ |ca0|?] at?era Ica (a I? mtegrantes a%uel entranable con unto les

agradezco el d lificado™ mi pnmera onf erenma corre ondien-
teaun loremlo de music og| a convocad o?or autoridades del Conservato-
no Nac onal; una, participacion que constituyo un verdadero lujo para €l
ub |co a mi, que era todavia un estydiante de Ilcen(:|aturaf rardo
ra el aYu te de 1a asignatura Or anol rg|a Musical, que dictaba en aﬂue
IIa facu ad asenor? de"Arias %:o (Fmos toglo aRaqSJeI Casi T”I

nos des Fmbra con Sy capamﬂ eJecutarm ch os ?

mstrume 05 musicales ge su coleccion, que llevabg a menudo a las clases
con una mezcla dle orgullo jovial y entusiasmo cientifico (dos constantes de

Su cara
CE B mas tarde cuando lo Visité en la stanford University, donde él
se encontraba realizando los estudlos de doctorado Recugrdo un dia oe
converfamones gaseos el cam (,Y de nuevo, el entusiasmo por con-
tarme 10 que OfTecia es mwers; allfomlana en materia de Tecyrsos
para la Investigacion; pero tambien por 1o que habla descublerto en areas
ajenas a la mosicologfa pero Igualmente. importantes para nosotros, como
I35 Iniciativas de los éstudiantes en materia de organizacion y de defensa de
los dereflhos de |as miporias,
ras Varios, anos sin vemos, en 1992 un abrazo nos reunio durante
acuel CONgreso de 1a international Muswologlcal Somety en Madrld Por
auel entonces yo it prof? or en Salamanca, pero la prq uesta eGerardo
dictar un ciclo ? erenmgs njélnto on Melanie Plesch y Bernardo
IHn se concreto en VaI adolicl, donde naca Je costo conta larse o Ia aIe
gria con que Maria Antonia V|r%l| le anuncio que acanaba 0 Ser apropago
con mu9 escaso presupuesto inicial- el plan de estudios de Musicologia
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nara la Univ Cfr5|dad vallisoletana Ademas de pro aPoner a Leonardo Wa|s
inan como docente (lo que se concretaria en una sene. de prol onga N

Utiles visitas academ|cas de este profesional), Gerardo dicto vanos Seming-

ros cursos enel nuevo Ian de estud|os e Vallagbolid, lo cuaI constitu 0
n alioso factor e Impufs | proyecto %ue comenzaha casi fm
esorado es[nanol Y no soIoI aI m os%eben fici étron con el resulta 0
SUexperiencia academica: tam |en los becanos, e Investi aC|on e Se
estaban fonnando en el ambito de la docencia universitana plaleron contar
con su ayuda para desarrollar recursos dicacticos y avanzar en sus respecti-

Ve tesn&n& Ot?ée thca agracecerte qra vez, Gerardo or aqueIIa Iarga Se-
S0 que mantuvimos, cuando 0 aun vivia en aamanca sobre mi traba I\)IO
de in est|ga0|on acerca de las bagualas ?ﬁ]eas del Noroeste ar entmo
escuchaste tomando nota y sin mterru icuantas veces apele a este
aIecuonador recuerdo a |ntentar hacer otro tanto ante estudiantes que
% (Poman Sus groly f esﬁues emgezo el dial ogo cuyos detalles
aun % EPodna reatar’y el Que, sin.tempor a repetirme, réscato’el entusias-
Mo -UNa vez mas- cn que reacuonabas a gunas de mis propuestas
(“Jformulas en la uaa7 uenoI ? g

anota s acone oenu confesion demasiado autoblogra
flca Podria haber tomado yn caracter mas neutro, S me hulilera defhca 0a
recordar tUs a ortamonesala Musicologia. Sobrartamaterial para ello, pero
COMPo rtanal osadlia g vo veradesta run recorndo rtodos cono Ido.
Por eso e|ero dejar rﬁ asi y concluir Cii con alguna ec ta de esas
que cont uyen ade ilarel"recuerdo de tu caracter. Una de ellas me retro-
trae a una tarce de los afios novenéa en (?taue saliendo d la facultad - o del
comedor: universitario, no. recuerao-, “lste fuego a nuestras colegas Sote
Y Agucchu ?orcue no tenian encendedor, No contento con ello, al Tlegar a
a6s umac uzaste la calle corriendo hacia ¢ kli)sco de venta? eriogicos
¥ egresaste con dos mecheros para obsequiarselos, entre orgulloso y diver-
ido."con esa caballeéoadada a%n aﬂuenas renunclar,

[0, FecUergo te Ve arro cesped con aire displicente botellas
vagias de VINO recién co nPartldo mlentras disfrutabamos de un asado en
fl |ardin de tu casa en.Bemal. Y una vez mas, Iav0(iaC|on docente se Lne a
a enerosidad del amigo: “iComo! ¢No tenes e-mail”? {Venil™. Y corriendo
escaleras arnbaentgamos en el estudlo don? gunto con Iante §C da uno

en SU computadora), empezaste a ex‘)hcar este “ ente en
Castilla v ‘aun huerfano de correo electronico, los secretos deI funuona
miento ge Inte

a ngcﬁ

& me acompaniaste hasta Liiuers en tu Citroen, tras hgber
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fumado fotocopias cle textos Gtiles gl asado, las bebidas, los chistes y la
eccion de nformatica. Y corto aqui festa sucesmn e recuerdos -aungue
r|a seguw evocan oos porque reflero recor arte asl, embarcado en la
VI a}/ |eno, de salud au Ue de tu entTrezg Y del compromiso con tus
rincipios aunh nads muestra en ? Ifi CI| S tiempos que te espe-
nom% eau lasjomadas de la
a tocado [a Suerte de evocarte atraves de mis recuerdos, hna-
%mo cuanto se enrl(iuecena esta semblanza 3| fueran otros 9UI€H€S la escri-
leran, es decir, s1.algunos ? Ipro esionales que alcanzaron acon?cer tu
Rg?ducuon ;|ent|f|ca adisfrutar de tu armsta me a%udaran a confeccio-
estos parrafos. Ahi estas: .no soo en 1o que pu licaste, organizaste,
creaste evaste a buen termmo 5ino tamb|en en'lo ue ensen te a Ios
demas (%artlste con ellos. Estas en nuestros recuerdos (f 0y, e
tambie ent 0 1o bueno 8ue Bor el momento hemos oIV|da oyt vez
aflore entre los recovecos de nuestra memoria para salucarte cada tanto.
Gracias, Gerardo.

Vuelo Madnd La Habana
19 de octubre de 2003

PROPUESTA DE UNA LEY DE
PROMOCION ARTISTICA

Introduclgl
éente trabajo tiene por motivo iniciar ur debate acerca de las
medidas que debe conterer una ley ae promogion artistica, pues se requie-
ren dis osmones innovadoras para una situacion nacional sin precedentes,
| a necesidad de [a exjstencia de esta ley es omB?mda Or Muchos Sectores
Sno solo lgs art|st|cos) ero se encuen ran dificultacles para su instrumenta-
ion, En el an 20 S trataron 0 E FOyectos ene amoito nacional, resul-
tando aprobada la enomma a —Y controvertica- - “ley Brandom final-
mente vetada por: el Dr. Rod nguez aa durante dstécorto

En a rimera a|tes mencionan medigas e ebe r|an ser adop-
%ad blerno e la Cludad Autonoma de Buenos Alres, Tantols

nt;os 3/ consideraciones como los aspectos |sEosmvos son trasl 3
dab es al amfdito provincial daco que comparten una Similar estructura ce
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mgresos tributarics, esto es, hasada fundamentalment en el im uesto sobre
103 ingresos brutos, en el impuesto inmobiliario ene auo t(?

En la se?un a paite, se establecen paut parae amhito e 0 im-
Ruestos nacionales, con un estudio 9ue en eI £aso fl ImPuesto a las Ga-
ancias, Incluye Tua ros anexos para el ana is1S del etecto en los costos
tributarios. Para el caso cel Impuesto al Valor Aqre 0a oe m uestos Inter-
nos se ilantean Ideas que deben aAustarse seg[un de los estT

dios a que hace mencion en el punto «C Ue Tareas de n encararse para la
preparacion de un proyecto prudente?.

Por qué es necesaria una «Ley de Promocién Artlst|ca»

Numerosas actividades culturales reqweren para su desarrollo, del

Bogo de| Estado, pero desfle fines del siglo XX los ar%gbmrnos han dism-
osu mtervencmn no solo en fa.economia Sino ampIen —y quIzZas mas
perceptib emente— en la cultura. El estado cum I|ae rol de U mefenas
desinteresado que financiaba p rogectos en tod os los amhitos, descle la In-
austria cmemato rafica a espectaculos t?atr ?s desde becas para pintores a
organizacion de estlvales tn la actualidad fa r untaar aliz rse no es
como reemplazaro, sinp como consequir a?actm ades culturales
treuban un apoyo més pleno que el qu otor%aba el viejo “estado benefac-
or

La respuesta esta en una ley de gromouon artistica, Se han plan-
teado cludas acerca de si vale la pena o no desarrollar actividades artistjcas.
Las ducas generalmente vienen planteadas desde sectores economicisgas
8ue creen VEr en la culturacel | %ar el Iqu y el de?pnfarro no consideran-
ola una forma de expresion absolutamense necesaria y apgrentemente uni-
versal. |oersonas i{&e ven la parte econom|c como a mgs (mportante en
la vida de los seres humanos, han contemilado con descen la circulacion
Poco exitosa de maltiples argumentos utilizados para tratar de demostrar [a
mportancia en [a Greacion rlquezas de las ac |dé1des culturalesy en la
consecuente creacion de empleo. Pero no le se a da osu |C|ente Importan-
cia al hecho de que estos argumentos adolecen de parcialiciad, pues para log
economistas 1o mportante &, por ejemplo, el Producto Bruto Intermo, ¢l
nivel de precios, | cwculauon monetar| Jyotros FaYetros que son mas

menos, f cilmente cuant| |cabls Se trabaja, con estos factore “exclusiva-
mente™ economicos, rg}ando Uera una Serie de consideraciones (fambojen
exclu5|vamente economicas ? im ortanua%esu omision InvaJida
cualqwer EXé) Icacion. Por eje plo, no e toma en on3|dera0|on en clianto
?]ue la gsro uctividad de la economia si mejora 1ca| ad de vida de los
abitantes. ES vercad que resulta sumamente complicado establecer cuanto

A2

Boletin de la Asociacién Argentina de Musicologia (Afio 18/2, n° 52). Diciembre 2003.



vara la rproducﬂwdcelld rfw)%r la |nC|denC|f1 de cual U|er factor |nd|recto asl. e
trate eemg goras en la lluminagion e una planta tnaJ
pero 1o por la dificultad én establecerlo deberia ser descartado No sed
go gj(e % (? Ue sl s [e |Zaran, fesélvales de Cosedum too\os oS meses, estﬁ
dadl tendri un nivel de activica econom|ca stanclalmentc superior

cLe g tlene flctua nte, (Pero Sin embargo es IICI estimar numericaente
anto influye en fa economia un festival anual, a cambio de dos o ae nin-

8l En este sentido, se debe rejterar una Ca£ge)?rtante salvedad: cuando

hablamos de bienes de consumo o hienes de capital, 1o més importante ce
ell os esel e cecto economico dlirecto que producen; esto es S poseen gran
valor agr ar? 0, SI requieren man odeo ra |nten3|va néatenales IMportacios,
S| me? nuestrap ICl aC|on enﬁ 0 cTa mercado, cual es su necto
multl(é |cador {c. Los bienes cultyrales (utflizando el termino bienes en un
sentico am |o§ roducen otros efectos, ademas de los. mencionados_eco-
nom|cos I que son —%wzas— los realmente importantss. En e
C|ne rcntar N caso, cada puesto de trabajo enerado de manerg necta
E ngl 0cho_puestos genera 0S emanera Indjrecta, se un esta-
disticas el IN AAﬂPue en adauirir una r(;l antesca |m ortan aecono
mica: el cine en Hollywood 0 | amusma folclo F squin. Pero omas
Importante pasa por-ofros parametros muy dificiles ge, uantn‘lcar

t to desvalorizados alfx hora de estimar efectos econ micos. probabl n

rque acercan mas [ "clencia” econgmica idlades]
cfoPO % f geal del_ modelo * neen%nco amo cuantrficar ele?)ene IO

ue e proquce @ EEUU. ser licer en la ro uccion cinematogral |ca mun-
rIo tanto, estar constantemente H]agtando nor, soua es com
oo ento, vestjmenta, valores, etc normas de sanica ;)aumar o

mar cnflar en los medicos, etcg rmas el rIat (retr Ilmentando a
negesidag de roducnon cinemat qraflca estl e
b|en Ipub icid enc bierta 0 explicita de b|enes como ea r
rtatiles, autos, am urguesas eans, etc.? Si blen esto no es cuantl cable
oor la oran com e# ad %u lica, no es razonable ecn eno existe
tro beneficjo %u§ 0 sea | directamente economlco reduciendo el ne omo
I

cinematogra Sar g Su trascenencia) a fa venta de derechds. E
efecto multiplicador que posee la inversion en'cultura es generalmente oco
valorado pues se piensa en enormes sumas gastadas por un mecenas en un

17 José Miguel Onaindia. Ixiproduccion audiovisual. Seminario dictado en el mar-
co de la Maestria en Administraciéon Cultural, Facultad de Filosofia y Letras, CHA.
Buenos Aires. Septiembre 2002.
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Pptor rT(ﬁe Iue%o de Hmchash ras de ocio, Slo gasta en oleas, plnceJesX
elas BCes O progedencia foranea lo qUe minimiza_atn mas s

efecto economico, para realjzar una obra earte %Se no solumona robIe
mas pri r|?s como Ivefnrocomer Se olvida asi el fun arrenta{) el

ue umLPe 0 cultural en fa construccion del | nna Inario, por caso el iag
b%e(l) &IecPa Bnternamonal de Buenos Aires, 0 plntura e Quinquela

Qtro tema que I?s economistas. eneralrnente d%jan de Iado es la
exportacion de blﬁns Tturales No existen tra gs rﬁ)?no |st|cfas
sobre este te loro ema resice en l]l a |cu Itad en a cuantrfi
caclon se qre lere I3 dlesvalgrizacion at? Ante [a rhe/%unta scuanto
In uye en la act|V| economica naC|ona hecho n%é riano” Mores
sl ga de gira por J n 00N SU orquesta de tang o Lo faC| es contestar

no tlene Mmayo gortanua PEI.’O €S que m%(g?n de los dolares o

)c}enes que los Integrantes de este conjunto ganaran, €' los CD que se ven-
geran, y de los derechos gue cobrara SADAIC, estan los efecIos Indlirectos:
Ja one es Ue se conectaan con la cultura ar %entma, no 1olo oyendo Su

musjca Y 0anzas sino qUe e ese contacto ée (enerara Una re ac r0-
funaiza a Uede tener efectos Insospechados: conocer pals ors 0
de un dﬁl 0ell Aanala hora ge em|grare pais Ok esa ?ultura CONOCI-
ta. Va ?nz tango progluce efectos Inconmensurables, y 10 mismo ocu-

30'?_0 Ios b arr| arquitectura francesa ce Buenos Aires o con el colori-

Son ests fact res "indir Ue leren impo anC|
cuando 5 trata estab ecer 3|I ef‘ﬁ%d (Je w&a sﬂdof%rrra de |grc |r

mun 0, & & e ua a. Estano d een tanto d [a,capacicad rceptFaI ode
la a?udeza B os senticos com de a,construccion mental y social que se
efectua ce| entorno. De ?sa construccion dependera la felicidad y las frus-
trauones, las Iealagfl 0S sufrimientos. El esta due a un,papel trascen-
dente e Irrenunciable e esta materia pue? cont\r % Irecta o inclrectamente
Fesortes muy poclerosos en e Intelectua
é (%oel Clel estado en eI ‘camno intelectual”' n l;;)rowene solo de
su (ﬁ)oa Ilida Fercer Inf uenmas econom|cas sino tambien de su autori-
en eI establ ec iento dei) de estydlio, en abrir Q cerrar catreras,
ecas ogramas (e capacitacion, de su poder para ceterminar, Si va a exis-

tiry con e alcances [a censuira, y Si se va realizar un determinago tipo de

18 Pierre Bourdieu. “Campo Intelectual y Proyecto Creador’, en Campo de poder,
campo intelectual, Buenos Aires: Montressor, 2002
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espectaculo, como por ejemplo el "re-descubrimiento™ del tango por el
|ern0(?eIaC|udaP(? de ueﬁosAlres PR

Este proyecto encarado por | Gobierno de [a Ciudad, que |nclu¥

una "'semana del tango™, la inau raufn del Museo Casa Carlos Gardel, Ta
orﬂamzamon de espectaculos usicales, concursosg %ases ratwﬁ %, (e
balle, mugstras de pintura, escultura, nUmeros de teléfono para solicitar
informacion, pagina web, y muchas actividades, més, ocurrencia de bienin-
te)) C|onados obernantes funuonanos ha sido financiada con fonclos
u licos. o a esta prom CI nse rea |zo con fondos provenientes e Im-
uestos de los habitantes de aC;u ad de Buenos Aires, Y Se trat( ge una
cuon |recta el go ernoa 0rto J0s fon 05 {)ara Lie la Ban aS|nfon|ca
Munici |nter etan 0S o faC|I|t0 el Tea una funcion
esgeg dedica a g ~todo lo cual |mBIJca destlnareect IVO (0.aumen-
pasivos; 10 que es fo mismo) para qUe tengan lugar estas, actividaces

Ue s entlenden COMo importantes, § provocando un efecto de rebote en

todo el ™ intelectual™ hay dliar gbhc(?ndo %’Itlc sobre los espec-
Cacu oS, hay ovenes Ue Se acércan ng 0 Nuevas musicas,
eV|enee ateria d e studio para la universiciad, etc.

Claro que el Gobiernd de la Ciudad no fo hace unlcamente ra|n
e S eyt Lo 0 T Ao
00 (!el Sr %n%aﬁ raGoberna or e la Cluaad er)%o mas ImMpo rtaﬁte
astar los fondos gub ic0S en actividaces festivas es un buen medio (fle
romocion. La finalidad ceJ ?ob|erno no ha sido apoyar una 'semana e

Para Ue el Can roximo, s n%)lta autosu? tentada, Sin que resulte
necesarlo el aporte de o dos de I?sh tantes de Ta ciudad. No, desgraua
damente —y como en la genera de 10s casos— se promou na un
evento elegido pore pocer 0|t|co (ue cuando no goce mas de dicho
pgogeo por ecam an [os gobernantes o los intereses, languidecerd y se

raen recuer

A pesar de esta obgemon la reahzacmn cle la ""semana del tango" es
sumamente positiva, gél resulta wta Jerarquizar la propia, |ma%en ta
0OmQ Se ex one mas acelante, gero vale'la pena prestar atencion a Tas mo-
tivacjones )/ mas adin a a fonna de financiacion. 'Si es el estado, quien de-
termina que hager, y aboca a sus funcionarios a orgamzar eventos djspo-
niendo los fondos %Je s necesnen Se esta ace tand Ue e| poder Polme
etermine 3ue 6s | (ﬂue hay que.h rqaf S ueno Ug,es malo K
leve a cabo hasta.en fos mas minimos det Ies La motivacion sera, flinda-
mentalmente politica y I forma de consequir |os fondos sera a traves cel
presupuesto. La otra apcion equivale a dar un giro copemicano, y pesar €sa
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|n|C|at|va Iy accion a sector g)rlvado dondk la motlvieuon tendra que ver
con factores economicgs Y de Imagen emcpresarla y el fondeo se vinculara
con asventaas Impositivas que e ofrezcan. Esta Segunda alternativa per-
mite al ? Lf ntrol %eneral Ue le permitira llevar adelante distintas
Bohtlgas culturales, pero sin determinar exactamente —por ejemplo— que
bra cle teatro se representara 0 quienes seran los actorgs.
~ Resulta necesario anallzar los dos untos, senal dos en eI arrafo
anterior, esto es mot|vaC|ones Cy forma ce conseguir los on 0s. Respecto a
las motivaciones, se ha visto omo un evento cultural Pue de fransformarse
en un acto de rose litismo 0|t|co No £s. que la sem osw llimitaca tenga
QUe acotarse ewtando ¢l rse litismo oI|t|c Pero N s o mas sano qUe
un evento culfural tenga te nacimiento. Es muicho mas probable un ﬁlum-
bramiento exﬂoso S cnatura no viene enredada en el cor on umpl
esto s sI [a motivacion pasa por hacer un evento cultural ue enn uezca
perceptual e intelectual nte a ep ectadoresg ricipantes.
mot|vaC|ones deberia ser que los eventos, com I menuo 3da semana e
(? Se transformen en autosustent? bles. Para que puedan ?guw rea
zanaose aln sin el aporte directy de ondos ubllcos qn e J)O 0
funcjonario de tumo guien, no ?oo 8or amlg1 |smo ne ?t|smo U otr
ver3|ones smo tambie por ea es ¢ rJVI(iCIO e Cﬁfrso ales puede ente er
que no eea o¥arsetal 0 cual es ectaculo particular
En cyanto a la forma | econse uir Ios fondos, Io e Se pro one
con una le de romocion artwﬂcg es que el estadoago Inero, iee 0 e
manera in rect esto a traves ge una menor recauciacion |mg03|t
dinero, en manos r|va ozara euna| bertad mayor en la ganlzauon
de acontecimientos culfurales. El estado podra organizar aquellds eventos
que considere absolutamente necesarlos 8ue SIN_su Intervencion no e
realizaran, como los que ofrece en la act % ad ¢l Teatro Colon. Pero un?
garte SUS antlva eIos eventos culturales debe ser or| ma a por —y en— e
bito privado. La ley de promacion artisti cglse re<i|samene a
Rromovr no ya deste el esta 0 SIno desde los Pa lculares, dlisti os
Cleoc#e%s OIgue arantizaran bienestar economico procuranco mejores condl-
Esta mejora de condmones de V|da Impljca tamb|en ala %ducamon
cLue tlene un” Importante IE)age que desempenar. or(1uee onjetivo no
be ser formar artistas,.. "ni ensenar a los miembr, sg%e é)ubhco como se
gueden convertiy en arfistas, sino ﬂumentar su sensinilidad v su capam ad
discriminacion, fomentar en ellos una mirad a Y Una escucha activas,
inducir en ellos [a experiencia de percibir Tas obras y el mundo de un modo
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nuevo v diferente...”. 19 Se debe incluir entre las actjvidades promovidas a
la educacion_en general, y mas es?euflcamente a la formacion artistica,
tanto 51 se refiere & publico como a futuros artistas

y Una consid raC|on adicional:. los procesos que benefician a la co
muma %enera no S|em re cojnciden con Ios cLue ben%ﬁuan a los
legisla orese rt|cular Vale mencionar el reciente reves en la Legislat-

rtena Bl ro ecto g dsu resion g las "listas sananas”. ES prévisible
qu en el caso de tna Ley ae romomon Art|st|case enfrentaran 0 OSICIO
nes desde |os mlsmosl |sa ores que een sancionar [as nor gro
tambien ha ?’Je conservr la esperanza dle que %qobernantes justos uede

hacer que Se promuevan leyes Que, I bien equivalen a un recorte en su
propio poder politico, significan tina mejora para la ciudadania en general.

Quiénescomo deben beneficiarse con la
“Ley de Promocion Artistica”

Se pr(imoveran a fellgf actividades, que ten r%;an influencia positiva
en ¢l desenvowm|ent0(i ae un rio, de una banaa etarea, de un
determlnado sector social 0 de la ciudad en general, orientando esfuerzos
%ue pUed fxn levarse adelante actividades que no 'son aut(isuﬂmentes en
ermi ? BXC 3|v nte economicos”. Por ejemplo: np resulta fundamen-
a Cludad de Buenas Awgs la IJoromoc on eI|c las extrangeras en
scmes pues esto ya unciona de forma masome 05 adecuada;
gro mover 3 exh |C|on de cine |ndeﬁend|ente nacional debe oto %;arsele
N tipo de apoyo. Pero esta ayuda no tiene orque materializarse Tnexo-
ernente en un rubro especial Gl presupuesto de fa Ciudad Ruest| Ue el
aPcr)]yo IJoue B Ser Inalrecto, a fraves de desgravaciones que orienten la inver-
510 a ahaaa estas actividades.
Existen dos formas de gpoyo: en forma irecta o indirecta. Las
E)nmeras se refleren a sumas de dlinero, bienes, Servicios, d?rechos etc. que
on simplemente aportados por empresas o rt|culares alas rgamzac
nes No Gupernamentales para ﬂue Inviertan en cultura. Las sggun as se
refleren a desgravaciones fau dades |mp03|t|vas que el esta otorga a
8U|enes reaI|z actlwdades cgtura 6, Estla es Ja manera en que el Estado
eprmaplos ea? eoera o rar I0erancose ce fareas que Pue en
ser asum aspor? sector anado este seano la o) |gaC|on de époder
central de Tyar politicas culturales es indelegable, pero si S puede dejar el
manejo de 1o aspectos puntuales como la Tealizacion de Ias obras, a los

1 Nelson Goodman. De la mentey otras materias. Visor.
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a condlicionar pero sin prohibjciones ni- requldciones ex-
remas. La orientacion desde el Estado de la Inversion prt a 3, S Oebe
realizar a traves de desgravacignes gu gromocmnen activioades que de
ptra manera no recibirian sub5|d|osP unlicos ni privacos con esto orlginar
INQresos IMpositivs Baraa gr anismo  recaugador por’ la mayor rigueza
que se genera y la circulacion o DIenes y Servicios Gue e provoca.

partlculares En otras I[r)]glabras establecer criterios generales de §r0mouon

Quétareas deben encararse para la preparaciéon de un
proyecto prudente

?e deben realizar estudios para determinar como,y donde conyiene
invertir Tonglos para maximizar reslltados tanto economicas como cultura:
les, pues estﬂblecer U desgfavauons nlf{ enor?s mgresos a.el
fisco. Para ello se analizara & efecto multiplicacor en [a ecBnomia ce las
diferentes act|V|dades culturales, lograr un mane}o eficiente oe Io?
recursos Tamb|en se debe analizar en cada una de las areas cuIturaJes cua
es el t|Po e apo %r se estima mas a?ecua 0 rg cP]le megli as
necesarlas urar su continujaiad v el resouardo de a |v?r3| a
ejemplo, S re(é N acclones distintas i se tlraa e Impulsar el cjne en Ios
105 (| He? dare mejorar el estado de los monumentos en las plazas
Y paseos de [a ciuca

Par, IeIamenteX resp ondlenéjo ala ragunta UE hacen en qtros
8a|ses? Se debe realizaf un analisis eIe |sIa ?ompa adaen mun dp E|8s
condados que s estlmen representatl ta 6 os casos euu B
Francia, Ital Grecla, B Brasil, Mexico 'y Eases ue
?gerﬁ&% |mport fe acervo amstlcoy e preocLipan por su Conservacion y

Se debe investigar pormenorjzadamente la composicion, de los jn-
gresos de la autoridad |scI a fin de etermlnarﬂ e mudencrfl tendrian

IS'[II’I'[Of Incrementos 0 red UCCIOH?S en las tasas del' impuesto a las Janan-
Clas, Va [) g‘ (S]adO internos en el caso gl Ggatl)er no, Nacional o en‘el im-
puesto 0 re mgresos Futos, patentes inm arloy Otras tasas y ser-

vmoi ene caso ePr vméafo eaC|u ad eBuenos Aires, gsf tomo

establecer la composicion de los (f J entes d sa rgaii S S8 unm -

tos ge Im uesft even ado, at|V| sn a|c ot eren |aI ), UbI-
cacion gedqraica y valtiacion eos le es rtinentes,

“Realizar un estudlio gﬁra determingr las sanciones que les corrf

Pon eran a(gwenes Incumplan las d|§}303|<:|ones de la ley._con particular

ue ac%n 0 en copnivencja, defrayden al fisco ut|I|zando

ley que pretende el beneficio directo e la calidad de vida. En particu-
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Iar se Cebe Cgreverl suspension de las Organizaciones No, Gubernamenta:
les en su capacidad para recipir donaclories durante distintos plazos, en
funcion a la gravedad —y 0 s0lo al monto— ol fa infraccion cometida.

IMPUESTOS, TASAS Y CONTRIBUCIONES DEL GOBIERNO DE
LA CIUDAD AUTONOMA DE BUENOS AIRES

Como se debe realizar la promocmn

Los contribuyentes podran deducir de Ia base imponible del Impuesto
Sobre los Ing resos Brutos, con un maximo del 10%de la misma, los impor-

tes de donaciones destina
I(:% %rernod qa(gu%%d Autonoma de Buenos Afres,
2) Organizaciones No Gubernamentales definicias en fa ley.

En virtud a (Lue los antecedentes en cuanto a Irberalrdades frscales
muestran una tengencia arira |a evasion Impos OVva ée aeben extremar ?
cyidados para evitarla. Sr as donaciongs son airigidas a Gob |erno dela
Ciudad, esto n cr? Pro lemas, J;)erg fs ?e admrtrera upa%absoluta liertad
entre [os privados tuacronse Ificilmente controlable, sin mcurrrren
gastosd fiscalizacion que absorberian una pf\ne sustancial d qufe
Eiera Gestinar a promocion artistica. Es por ello oue se Irmrtael bene IClo
a aguellas donaciones efectuadasadetermrnadas en |da cles, Inscriptas en un
egistro esRecraI que deba consultarse por. Internete (F 3 qtﬁ)e se efectua
la"dlonacio Para rnantenerse en este reqistro las entidlades ceben
trarse al lia en €| cumplimentar. de sus Irgacrones fiscales, gleﬂales en
cuanto a mscrrptcrong resentacion de balances en los que se detafla quie-

f a que finali ades donan los fonqos. Cual%u er Irregularicad egur-
vale'a fa sus ensron en el mencionado re | tro |mp |endosealaent|da
continuar recibiendo donagiones rom Idas, Se reduce asi eI nurnero
entrdadesyorferacronesafrscalrzar Por otro lgdo, no se perturbael uncro
namrento de las actuales undacrones que actuan dentro del ambito de 3

propio %rugoe onomIco as%ue con asoarnscrr CI0N en e re IStro espe
cial’ mencionado Y Ia observacion de las drsposr lones Ce Ia &y pue en
contrnuar cop Su actrvrdad

Por medio de este ap rovechamrento de entrdades Intermedias, la le re
sulta economica d?s § g unigo de vista Lincrona 0y neutra en cu
dircccionamiento, finalidad ' funcion uee prrvad qurera otorgarle asu
donacion. Los entes interm dros son utrr r la ley como canalizado-
res ' concentradores e la donacion g \; a 0 N0 ¢OMo drrect?res auto-
ritarios que determinan que hacer con los ondos ajencs. Es el donante
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guien eli(];e qué finalidiad le dara a sus fondos y cual sera la entidad adecua-
apara el cumplimiento de ese objetivo.

Definicion de Organizacion No Gubernamental .,
A todos los efectos se entienge por Or%amzauo_n No Guhernamen-
t? Sciﬁ?u&!?d%r%%”iza“?’?ﬁ% e 0 TS 0 T
fa,pprom cion c?e activi(%geg culturaleg, Se ur%J la 5efin|0|on adoptgda erPgI
?eqal mente, conmo:

rafo siguiente o eplucativas, organizadas , g
g F : a nspe%mon Gener?l de Justicia

ASOCIACIONes CIvI{es mscrlﬁtas rPor ante
que hayan obtenido la exencion provisoria o definitiva en el impuesto a

[ganz(apaas. o . .
Uncaclones inscriptas S)or ante la ,Insgecuon_ General Fe, Justicia y c‘ue
nayan ontenico Ia exencion provisoria 0 definitiva en el impuesto-a las
cias. . . . .
r(?s entidages sin fines de lucro tales c?mo asoclaciones harriales, co-
operagoras escolares, etc. Quedan excluidas as cooperativas y mutuales.

Definicion de Actividad Cultural

. Serén actividades culturales a los fines de la Ie?/ |as realizadas en el
ambito de la Ciudad Autonoma de Buenos Aires, referias a. literatura
msica, danza, canto, cing, vide, radio, television, teatro, dIbUJO, Intura,
escultura, aﬁiultectura, fabricacion de nstrumentos musicales, e Pe taculos
%rnsncos, edicion, de _I|brcis, gam‘uras musjcales C}/ CD, organ zacion de
estivales y premios vinculados a las activicaces descriptas & el presente
Rarr,af_o ylo mantenimiento y conservacion ce bienes declarados de interes
Istoric por la Ciudad Autdnoma de Buenos Aires.

Proporcion de las donaciones .

... Las donaciones a |gs entidades mencionadas en a) y b? del punto
Definicion de Organizacion No Gubernamental” deben” totalizar por_ Jo
m?nos el 75% de) fotal donado. En caso de no alcanzarse d|che1 foporcion
s0l0 s om(g)utarla como (mparte total donado a los etectos de Ier¥ d q%e
resulte cie consicerar el valor donaco a las entidacles mencionadas en a) y o)

como el 75%. y , : o
/KF e?ectuarse |a donacion, €| donante debera determinar la finaliciad

para la que la realiza, la que debera guardar correspondencia con el objeto
social de la enticiad beneficiaria.
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Casos especiales

Bienes del patrimonio histdrico

L0s contnbuYentes del. Impuesto Sabre los Inlqresos Brutos deduci-
rian Ios |m ortes de 1as donauones efectuadas para el Gobierno de la Ciu-
nos Alres en |enes de Lftaatnmonlo historico nauonal o Ckl pa

tr|mon|o H|stor|co de la |g| onoma de. u?nos ? go
10% ce la base Im onlble impuesto, adicionalmente al sen aIado

amba. El valor atnbwble alos menmonados bienes sera determinado por eI
Banco de la Ciudad de Buenos Alres.

Peliculas, libros, partiturasy CD

LLos contribuyentes del Impuesto Sobre Ios Ingresos Brutos deduci-
fian Ios |mportes de |as gonaciones efectTad lFS entidades definicas
como ONG gro uccion, e primera pelicula de fargo metraje de.girec-
ior nacional rod en |a Ciudad Autonoma de Buends Alres, edicion de
Ibros de escasa circulacion o oe_autores noveles namonales ed|C|on ae

Ituras musjcales, edmones de CD de hasta 1.0 gs de compo
tores 0 inferpretes nacionales, ﬁor hasta un 5% ab e imponible deI
|mpues 0, adicionalmente al porcentaje senalado mas arribe

Bienes de propia produccion

Las personas fisicas o juridicas que donen en los términos de la ley
bienes 0 servicios de propia produccion, debenan valorizarlgs como maxi-
mo gl 50% def precio e venta al publico, o al 75% del precio mayorista, a
opC|on EIe I0a Una opcion s Ja dederia mantener p0r3anos mopento en
que ejercer nueva o CiON por atrgs gres ancs.. En el caso a?le empre-
sas 0 transporte, el I|m|tes elevaria al 66% del precio de venta publ Co.

Bienes obsoletos

Si se demostrara que la ONG acepta donauones de bienes obsole-
t0s 0 en desuso, 0 alimentos o medicamentos, ven? af s ?e eria presumir
e hubo connivencia con ¢l proveedor cabiéndole al'igual que a donante
|as sanciones que se determinen en la ley.

Concesion de servicios pablicos

L as empresas heneficiarias de concesiones pabljcas debenan des
tinar el 0,01% de Sus Inqresos atnbwb(fsalaﬂuns guon d? la Ciudad de
Buienos Aires, a donaciones contemplacias en fa ley aurante los prmn;rgsS
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%QP% de exoolotauon de la concesion. A partir del sexto afio, deberian desti-

Zonas de interés cultural

Impuesto sobre los Ingresos Itrutos

Las “zonas de interés %ultural defmen como Zon manzanas o
cuadras en Ias Ue e desarro an actividacles Céjturaes en forma esp
neao pien en | (ée desce el Punto de V|sta el desarrollo urbano ese

o lerno se usca, Jnc gmenta Favoreciendo la gestion barral se Permj-

reV|a ec aramon e [a zona, manzana 0 cuadras comq de “Interes
cu tural” el apoyo desae el oblernoaactlvuglﬁdes Ue.se Inician 0 que se
desea potenu I|berandoastram|tor|a1mnte  CArgas impositivas,

Se debe autonzar dl Jefe de Goblerno de la |uda an|m|rdeI g
go del |mQuesto sobre los ingresos brutos oru agazo no su nora 0
{ﬁrcmlos |scalei a los bares’y comerclos ezon eclara de «interes

tural» ue realicen en sus instalaciones, con caracter r. uarP/ sin car%
ra el é) lico en eneral 3ct|V|de1 es culturilles definidas en fa eg Ei]
ondicign deberi rexh|| a.en e rente ecomeraoyconstar
evenC|m|ento ea |lfer3 plazo de la exencion’se comé)utaraP
Inmueole, sin interesal’ ver3|dad de ocupantes ni su organizacion jurlail-
ca.

Alumbrado, Barridoy Limpieza, Contribucion Territorialy
Pavimentosy Aceras

Se debe auté)rlzar al Jefe de Goblerno de la Ciucad de Buenos Aires
an|m|r ﬁ e Alumbrado, Barri q&y Limpleza, ntnbugon erri-
torial y PaV| etos Aceras a Ios titulares de laS propie ades ubicadas en
zon ec ?ra as emteresc ltural %u rmitan que s | even aca oac(§|-
viglades culturales.en avereacorepo lente a S I‘(I)pl aéi Esta condlI-
clon cebera exhibirse en el frente del edificio. Transcurridos dos aros de su
oforgamiento, la exencion quedara sin efecto cuando se dejen de realizar
tales actividades culturales,

Disposwlones contables

ersonas ur|d|cas eusufructuen los beneficios de la ley de-
berén mclw en las Notas al Balange, la disgriminacion de las donaciones
efectuadas agrupadas por beneficiario'y por finalidad. EI Contador Pdblico
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certificante debera expresar opinion profesjonal es ua! sohyre estas no

all]_as(%l?\% ran m%‘ Icar eﬁ SUS l)qance |scr|m|naC|on éas las

donaciones reC|b|das Ue ofor %an derechos a los. benefi ICIOS ea

Eados r donante maz%e Ingicando que |mpé)rtes

ercmos futuros B rnoh eectuado aun la ISE()OSICIOH de Ios fon
El Contador ubllco debera expresar o |n|on rofesional gspe(:la S0-

bre estas notas. Si la ONG no pres: ntarass alances dentro los ¢inco

MESES Siquientes de cerrado el eferciclo ante [a Igbﬁeccdon neral EJustl-
Cla, quedara automaticamente Suspendica e Inhailitada para recioir dona-

ciones en el marco de la ley, hasta tanto regularice esta S|tuaC|on

Juan Carlos Biglia

A/Y.l-OMO TORMO (1913'2003)

Paradigma. cel cantorPo ular, Antonio Tormo nacio en Mendoza,
en el seno ge na familia e origen valenciang, Antes de cumplir Jos veine

anos ya int r acon Diego mtez s D|ego Cahale) un dlo que se
pres 85 radios de su rovm r¥ En una S
audiciones lo Jovenes tores se relacio aaron con eI poeta y periodista

Buenaventura Luna, dando orlﬂen en 1936 congluntoLa ropilla de Hita-
chi pampa, (UE a Partir del a oag(wente ?law CONOCEr Co gran SUCESO
sl repertorio eca lones cuyanas e raiz Tolkiorica en fa ragiofonia poite-
fa En 1942 Tormo abandono, aguel grupo Y, regreso.a su provincia en
la que despugs de un periodo de inactivitiad artistica, Inicio su carrera ¢o-
mo cantor solistg debutando en Radlo Aconcagua L singular repercusion

obtenida, lo Ilfvo a regresar a uenos Aires, ‘donde daria comjenzo a sy

etaga mas brillante como rlmera ura de los elencos radiofonicos y d

mismo tlempo como uno e los art| dle mayor relevancia que ha coriocl-
do la industria dlis anaaona

dane {0 BS que enlazaban las provincias argentinas, la radio

llevaba a ?S |ugares mas dlstantes la voz a%u a y melodiosa de Tomo

entonando las n tas?/ los versos sentimentales de valses como o7 que e

a

aman 0 Amémonos, 1a ICAresca de las cuecasy gatos cuyanos, y el mensaje
COﬂteStat I}O de uerfa,no La cangcion del I|n era OMis ha apos.

ines de los anos 40 principios e | os *50, cuando, nuestro pais
vivia la honanza economica de Ta os%uerra y el horizonte socjal 1 Israa
una Intensa migracion desde las provincias hacia la Capital Feceral y'e
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gr Buienos Aires, Tormo obtleng ?u mayor impacto aﬁando el rasquido
0 eEIR;inchoe la Canibicha, gl COrrENtIN0 r|0 dina.
Mas alla el descomunaf SUCESO Cle ventas ue este registro, marco
ra su %poca Nos mteresa senalar Fe £0N esa exitosa Incorporacion a su
epertorio, Tormo c(? CO en pri r ano Un canclonero ue asta entonces
no 0 estaba, ofren an?lole n;i) licg nuevo ueemart de entonces co-
menzo aapremar Ios valores de amusma popul rde Qeste arg entmo
La extraord marla polpu aridad ue cosecho enthe re |as m|ta es de las
décadas mencionaclas fusa dIfU I0n de su voz |C|eron e, a;t)esar
de su rescmdenqap |t|ca Tormo Se transformase |nvo unta meneen
un I€0 o de. [os anos ae go lerno eromsta como tal I e la caida
ae es(se e8|os dr proscripeion eX|I|oq recien cuI mananaprln(:l-
plos eIa ecaga
g)n (allzo entonces el renombre cosechado en otros piinses de Ame
rica, realizando quras Xa aptand osu repertorio. | ue asi que llego a realizar
casl trescientas grab CIONES en Co omb|ia (léle Incluyeron esEec es co[n
pasillgs Y hampucos un ain hoy se dituncen. Enmenor escala realizo
Yambien (rabaciones en'e Urugua
esar de no oseer ormacion academ|ca su fino oido musical le
Eermmm cursionar en a tarea creatjva, gor lo (i{ue levan su fuma varias
[1 lones. e las cuales la maﬁ difundica es el vals pucniecito de mi rio €N
colahoracion con Luna
Hombre de cos umbres sencillas Sy vida metodica T?rm permane
Cio en activi ad hasta IJooco § meses antes de su deceso. En as dos ultimas
ecaclas, Su quenacer recioio el reconocimiento del perioglismo, d e?us Co-
% Syd?] Rl]thCO en eneral ue utgra¥10 00N Su presencla no solo los nu-
MErosos ho enages B se I thb sIno tampien SUS Presentaciones
junto al cantor dé tangos Alb Trto Cast|lo g al musico d(? rock Leon Gjeco,
‘Bglrntceugﬁogmmatlvar om0 al disco en 199/ aespues de un parentesis e
uienes tuvimos oportunldad de conocerlg, lo recordamos como in
hombre de gran modestia, car cter afable y risuefo, &refilspuestoa a con-
vFrsauon dlotado de un agu 0 Instinto para auscuitar las vibraciones del
alma popular.

Emilio Portorrico
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o Alicia ciutiani 0frecid una conferencia acerca de  a idengidad J
nina la musica local 0 anlzada I‘ |a SOCledad Al'gen'[lna de

Letras Ciengias, filial stinada a publico &n. general, omo
actmdgd de dlfusmn de su | r |nvest|?at|va nP t|tu0|onaI|zg da en e?

partamento de Msica de la FFHA de Ta - Universioad Nacional eSan
Juan; 1lustro su presentacion con graaciones Y videos de géneros musicales
relevados en investigacion de camﬁo
- Juan Carlos Biglia EXpUSO UNa ponencia titulada, -va promocisn de
artesanias urbanas como generadora de riqueza' en 6| maI’CO E|aS Pl'lme
ras Jormacs de Artesania Urbana como Patrimonio Cultural de Buenos
Aires, realizadas en el Centro Cultural General San Martin.
« Enrique Camara IESENt0 U I|broE.nomus.co|o Ia edltado rel Instl-
tuto Complutense de Ciencias Musicales (Madrid, %) 3)en Tl rco del i
Coloquio Internacional dg Musmologla OI' amza 0 I’ a a e a$
ricas Xa realizado a_fines qe octulfre en La a (Cuba). Ofrecio
tamoien una sesion especial en dicho co ﬁmo (U tItulo; ; seguimos anati-
zando la musica? Algunas reflexiones e | tegrO EI JUFadO dEF Prem|0 Casa

deI

aabA]m&re?s miembro honoraria Fle |a AAl\g Jue nombrada reciente-
lTEnte Profesora Honoris Causa OI' a Un|Ver a tO|ICEl Argentma en
MErito asu extensa tra ecéor ?a engc?
« Myriam Kitroser ES0E TINES 2002 Jefa cel De rtamento de
Musica de la Escuela.de Artes de la Universidad Nacional de Cordoba
» Diego Bosquet |n|C|0 I’(-)Clentemen'[e un I‘O BCt0 pifusion ge 1a musica
de las Cantoras de Malargiie, COﬂ e ag()% e |a SUbSGCfftarla de CUlt I'a
de la Provipcia de Mendoza y Ia Direccion de Cultura de la Municipaligad
de esa localidad. Su Interes &S mvesU?ar y dlifundir una tradicion musical
no tenida en cuenta por otros estudlos oIhorlcos en Cuyo: lamusica de las
denominacias “cantoras”, tipica de ese cepartamento alstral de Mendoza,
como también del norte de %uer;g/ Z0na aIedana a Chile.

e | 4tima Graciela Musri Prlmeras Jornadas de AjJremacmn

Musical para _Docentes en |a ES U6|a “Dante gh|er| de San Uan eStI-
naces a profesores normales, 0 musica, de italiano y de plastica, en

marco gl provecto insttucional c uicura icariana qUE SE emprende en dicha
IﬂStItUCIOﬂ S tltlﬁ HaS ‘La presenC|a de Italia enqla HlstorE)a de la M usica

Occidental. Compositoresy géneros’ |aaCtIVIdad fue UnaEXtenSIOH de |aS

5
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Catedras de Historia de la Musica del Departamento de Msica de la FFHA
de la Universidad Nacional de San Juan, _ ,

. Pablo Cirio. ggnrtlu en una Mesa Redonda titulada_“Presencia y repre-
senta ,|onef, africanas en Ja Ari ?n_tma ue orglamzo la Secm?n de stud|8s
Interdisciplingrios e Asia ¥ yica de Ia Factltad de Filosoria y letras ce
la UBA SU dISGI'taCIOH Se |tU|0 "La musica tan negada: japresencia so-

nora afro en el culto a San Baltazar™.
- Ofelia Piantade Y Ana Maria Romaniuk presentaron Su trabajo“Danza
y Musica en la comunidad de Santa Victoria Oeste: una aproximacién_en el
contexto,de lafiesta patronal de Santiago Apdstol” en |a$ PI’IITEI’ Joma'
das Nacionales por la lcenticiacl que orgamzo |la_Fundacion para el estuaio
%el pen(sjamlent argentino e Iberoamericano (FEPAI) y - Alnauta Saber y
rasoendr. . L
- Legnardg Waisman Io%ro recgntemenge un mejor Rosm;onammnto en
su caiera el Conicet, donde se desempenaba como | vestlgador adjunto
sin gjrector, pasando desde noviembre ala cate%ona de Inve t|9ador nde-
pendiente, Asimismo VI&IIJO a Bolivia a asesorgr al documentalfsta, frances
Jacques Sarasin_para la realizacion e una pelicula sobre Martin Schmict.
a |C|p0 este an e V] Convengp Internagziqnale "Arcangelo Corelli” en
Fu3|%nano, con un- traoajo sobre coma la musica de Corelli fue deconstru-
da en [a region de ChiqUitos, Ofrecera en el ano entrante, un seminario ge
doctorado én la Universidad Complutense de Mdrid. e s i
« Marisa Restiffo, Bernardo lllari Y Leonardo, Waisman NdN SICO INVI-
ta(%s [ CIauélo Roﬁe,_ Ta Unive adad,Catohca,de Chile para con?or-
mar un Grupo de Investigacion sobre musica colonial, que planea proxi-
mamente sacar un volumen sobre historia social.
- Martin Virgili |¥ Valeria Atela, Miembros estudiantiles, se han hecho
acreeaores a Su titulo de grado, recientemente. Ixs enviamos una calida
salutacion y les damos la bignvenicia como sqcigg activos!! _
. carmen Aguilar €S Presidenta.de |a Fundacion de Ja Facultad de Filgso-
fiay Humanidades de la Universidad Nacional de Cordoba desde comien-
205 dlel 2003, oy .
- Anfonieta Sacchi de Ceriotto rPartlmpo £0mo cagautadora de docentes
mendocinog en un ciclo que reunio a oPrOf sores. de artes, historia, Ietraé,
t?atrog musica. Brindo u Panorama e [a historia musical regjonal, des
el siglo XIX hasta, la cgnfo ma?on del Nuevo Cancionero en’los 60°, to-
cando temas relacionados con los_ primeros artlstas_que s instalaron en
Mendoza, las bandas y conservatorios locales, la partic gauon de lamusica
en la fiesta de fa Vendimiay 1a actividadl coral y orquestal, entre otros
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ALGUNAS DIRECCIONES ELFXJROSICAS

AAM

Antoén, Susana

Bosquet, Diego
Cémara, Enrique

Cirio, Norbcrto Pablo
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